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Türklerin Karahanlýlar döneminde Satuk
Buðra Han (932-955) zamanýnda Ýslamlýðý kab-
ulünden hemen sonraki dönemden Anadolu
Selçuklularý (1078-1308) dönemine kadar
süren yüzyýllar boyunca yapýlan tahtlardan
günümüze örnek gelmemiþtir. Anadolu Selçuk-
lularý döneminden günümüze gelen örneðin de
taht olup olmadýðý tartýþmalýdýr. Ancak bu uzun
dönem  boyunca günümüze gelebilen bazý
görsel ve yazýlý kaynaklar, tahtlar hakkýnda fikir
vermektedir. Osmanlý Ýmparatorluðunun ise
erken dönemlerinden günümüze gelebilmiþ
taht örneði yoktur. Bu tahtlarýn çeþitli neden-
lerle ortadan kalktýðý anlaþýlmaktadýr. Örneðin;
Edirne Sarayý’nda çýkan bir yangýnda çok
sanatkarane yapýlmýþ bir tahtýn da yandýðý
bilinir.450 Ayrýca daha sonralarý yapýlan bazý
tahtlarýn da zaman içinde ortadan kalktýðý

anlaþýlmaktadýr.  Örneðin; 1680 tarihli Hazine
sayým defterinden Edirnekari’de bir taht olduðu
anlaþýlmaktadýr451. Ancak günümüze gelme-
miþtir. Bugün müzelerimizde bulunan Osmanlý
tahtlarýnýn tarihleri ise tartýþmalýdýr.  Bu taht-
larýn bazýlarýnýn saray tarafýndan çeþitli ustalara
yaptýrýldýðý, bazýlarýnýn da hediye ya da ganimet
yoluyla hazineye girdiði anlaþýlmaktadýr.
Yabancý ülkelerden gelen, Osmanlý ustalarýnýn
eseri olmayan bu tahtlarý da araþtýrma kapsamý-
na aldýk. Çünkü bunlar da Osmanlý sultan-
larýnýn benimseyip, kullandýðý tahtlardýr.  Elim-
izdeki kýsýtlý malzemeye karþýlýk, Türklerin
Ýslamlýðý kabulünden sonra taht yapýmýnda kul-
lanýlan malzemelerin ve taht tiplerinin deðiþip,
deðiþmediðini saptamaya çalýþtýk.

Taht Yapýmýnda Kullanýlan 

Malzeme ve Renkler

Türklerin Ýslamlýðý kabulünden hemen
sonraki dönemde kullandýklarý tahtlar hakkýn-
da bilgiye sahip deðiliz. Ancak Ýran’da kurulan
Büyük Selçuklu Ýmparatorluðu (1038-1194)
döneminden baþlayarak yazýlý ve görsel kay-
naklarda bazý taht betimleri vardýr. Bu betim-
lere dayanarak taht yapýmýnda kullanýlan
malzemelerin deðiþiklik göstermediði anlaþýl-
maktadýr.

Büyük Selçuklu çinilerinde ve keramik-
lerde görülen tahtlar ve taht minderlerinin
renkleri çeþitlidir. Tahtlarýn kýrmýzý, beyaz ya da
kahverengi olduðu, minderlerin de açýk ya da
koyu mavi renkte olduðu görülmektedir. (R.
61, 62, 63)

Anadolu Selçuklu dönemi tahtlarýnýn ve
taht minderlerinin renklerinin hakkýnda Varka
ve Gülþah Mesnevisi’nde yer alan taht sah-
nelerinden bazý bilgiler edinebiliyoruz. Taht
örtüleri ve minderlerinin yeþil, kýrmýzý gibi ren-
klerde olduðu görülür (R. 19, 64, 65, 66).
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61. Resim: Tahtta Oturan Hükümdar”, Keramik Tabak, 13.
yy., British Museum, Londra.



Osmanlý tahtlarýnda kullanýlan renkler
hakkýndaki bilgimiz ise, hem tahtlarýn üzerinde
kullanýlan renklere, hem de taht örtü ve min-
derlerinin renklerine baðlýdýr. Günümüze
gelmiþ renkli süslemenin kullanýldýðý tahtlar
daha az sayýdadýr. Lake tarzýnda yapýlmýþ olan
Arz Odasý tahtýnda kýrmýzý renkli sütunlarýn

taþýdýðý beþik tonozlu
tavanýn içi siyah renk
üzerine bitkisel motifler ve
madalyonlar içinde yer
alan ejder ve simurg
dövüþü sahneleriyle
süslenmiþtir (R. 67,68).
Tahtýn minder ve örtü-
leriyle ilgili bilgileri ise,
hazine sayým defter-
lerinden ve gezginlerin
anlatýlarýndan ediniyoruz.

1680 tarihli Hazine
sayým defterinde Arz
Odasý’nýn döþemesiyle
ilgili bilgiler yer alýr.
Ancak daha çok iþlemeler
ve iþlemede kullanýlan

deðerli taþlar belirtilmiþ, renklerden pek söz
edilmemiþtir. Bu deftere göre Arz Odasý
tahtýnýn eski ve yeni yastýklarý, ayak döþemesi,
taht eteði, pencere ve duvar perdeleri,
nihalileri þöyledir: 

“...Göbeði beþ laalli ve zümrütlü ve kebir
hurda incili Arz Odasýnda olan tah’ý þerifin yastýðý.

Çift 2

Kebir inci 4895, bir miktar inci nakýstýr, mev-
cuttur müþahede olundu, ifraz. 
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62. Resim: “Tahtta Oturan Hükümdar”, Çini Parçasý, 12-13. yy., Museum of the Histo-
ry of Culture and Art of the Uzbek SSR, Semerkant.

64. Resim: “Taht Sahnesi”, Minyatür, Varka ve Gülþah Mes-
nevisi, H. 841, y. 8b, TKSM, Ýstanbul.

63. Resim: “Tahtta Oturan Hükümdar”, Keramik Kupa, 12-
13. yy., Freer Gallery of Art, Washington.



Ýþaretler 

Laal 24, zümrüt 109, kebir inci 4895,
mevcudunda mada

bir miktar inci nakýstýr, mevcuttur müþahede
olundu, fi sene 127, imza, ifraz...” 452.

Bu dört yastýktan baþka bir çift yastýk daha
olduðu anlaþýlmaktadýr:

“...Beþ gülü laalli ve sagir incili ve zümrütlü
uzun kýt’a yastýk.

Çift 1. 

Mevcuttur müþahede
olundu, ifraz.

Arz Odasýnýn tah’ý þer-
ifindir.

Ýþaretler.

Laal 35, zümrüt 864,
Mevcuttur müþahede olun-
du, fi sene 127, imza,
ifraz...” 453.

Arz Odasýnýn eski
yastýklarý da belirtilmiþtir:

“...Kumaþ üzerine sim
sýrma iþleme Arz Odasýnýn
kadim yastýklarý.

Aded 5...” 454.

Tahtýn ayak döþemesi de belirtilmiþtir:

“...Üç kebir ve biribirinden tefavütlü kýrk beþ
yeþim sim (altýn) zümrüt ve yakutla murassa pafta
güllü Ýstanbul seraseri üzerine inci iþleme tah’ý þeri
fin ayak döþemesi.

Aded 1

Mevcuttur müþahede olundu, ifraz.

Ýþaretler.

Zümrüt 632, yakut
440, sim deðil altundýr, paf-
talarýnda taþý 21 ve 14 züm-
rüdü nakýstýr. Mevcuttur
müþahede olundu, fi sene
127, imza, ifraz...” 455.

Tahtýn eteði ise þöyle
tarif edilmiþtir:

“...Yirmi beþ kebir ve
biribirinden tefavütlü 391
sim (Altun) zümrüt ve
yakutla murassa pafta güllü
Ýstanbul seraseri üzerine inci
ve zümrüt ile müzeyyen tahtý
þerifin eteði.

Parça 2. Mevcuttur
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65. Resim: “Taht Sahnesi”, Minyatür, Varka ve Gülþah Mesnevisi, H. 841, TKSM,
Ýstanbul.

66. Resim: "Taht Sahnesi", Minyatür, Varka ve Gülþah Mesnevisi, H. 841, y. 57b,
TKSM, Ýstanbul.



müþahede olundu. Ýfraz.

Ýþaretler.

Zümrüt 1425, yakut
1351, zümrüt 1599, nakýs
taþ 61,

pafta 1. Mevcuttur
müþahede olundu. Fi Sene
127 Ýmza. Ýfraz...” 456.

Arz Odasýnýn nihalileri
de belirtilmiþtir:

“...Kebir kýt’a som zerduz
Arz Odasýnýn nihalisi. 

Aded 2

Mevcuttur teslim olundu,
ifraz.

Ýþaretler.

Mevcuttur müþahede
olundu, fi sene 127, imza, ifraz.

Vasat kýt’a som zerduz Arz Odasýnýn nihalisi.

Aded 2.

Mevcuttur teslim olundu, ifraz.

Ýþaretler. Mevcuttur müþahede olundu, fi sene

127, imza, ifraz. 

Sagir kýt’a som zerduz Arz Odasýnýn nihalisi.

Aded 1.

Mevcuttur teslim olundu, ifraz.

Ýþaretler.

Mevcuttur müþahede olundu. Fi sene 127,
imza, ifraz...” 457.

Arz Odasýnýn perdeleri de belirtilmiþtir:

“...Sekiz kebir ve ikisi sagir al atlas üzerine zer-
duz iþleme Arz Odasýnýn pencere ve divar
perdeleri. Aded 10

Mevcuttur görüldü, ifraz.

Ýþaretler.

Mevcutlardýr görüldü, fi sene 127, imza,
ifraz...” 458.

“...Sagir ve kebir mutalla ve serenk Arz
Odasýnýn taþra perdeleri.

Aded 13.

Ýkisi mevcuttur görüldü, ifraz.

Ýkisi mevcuttur görüldü, fi sene 127, imza,
ifraz...” 459.
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67. Resim: Arz Odasý Tahtý, TKSM, Ýstanbul.

68. Resim: Arz Odasý Tahtý, TKSM, Ýstanbul.



Hazine sayým defterinden yalnýzca Arz
Odasý perdelerinin kýrmýzý olduðunu öðreni-
yoruz. Tavernier ise, tahtýn Hazine’de
muhafaza edilen örtülerinin renklerini ve üzer-
lerindeki deðerli taþlarý anlatmýþtýr. Tavernier’e
göre sekiz adet taht örtüsü vardýr. Bu örtülerin
çok geniþ olduðunu, tahtýn üç yanýndan aþaðý
sarktýðýný belirtir. Ona göre örtülerin en
muhteþemi siyah kadifeden, bazýlarý uzun,
bazýlarý yuvarlak düðme biçiminde incilerle iþli
olanýdýr. Bir baþka örtü beyaz kadifeden
yuvalara yerleþtirilmiþ yakutlar ve zümrütlerle
iþlenmiþtir. Üçüncüsü menekþe rengi kadifeden
turkuazlar ve incilerle iþlenmiþtir. Diðer üç örtü
bunlara göre deðiþik renkte kadifelerden zengin
altýn iþlemelidir. Geri kalan iki örtü altýn brokar
iþlemelidir 460. Bugün Arz Odasýnda sergilenen
tahtýn üzerinde kýrmýzý üzerine altýn sýrma
iþlemeli minderler görülmektedir. Arz Odasý
tahtýnýn döþenmesine çok önem verildiði
anlaþýlmaktadýr.

Yanlýþ olarak IV. Murad tahtý diye
adlandýrýlan Hazine 2879 no. lu tahtýn oturma
yeri ise, kirli sarý zemin üzerine kalemiþi siyah
kaplan postu deseniyle süslenmiþtir (R. 69).
Postlarýn sarayda tahtlar üzerine örtüldüðünü
biliyoruz.  Bir hazine sayým defterinde telli ka-
dife üzeri ortasý kaplan postu kaplý iki makad-
dan söz edilmektedir461.  Bu tür örtüler sarayda

halen mevcuttur.
Tahtýn üzerine post
örtülmesi antik Yu-
nan ve Roma döne-
minde 462 ve Bizans
döneminde de yay-
gýn bir durumdu.
Genellikle aslan ve
kaplan gibi hayvan-
larýnýn postlarýnýn
kullanýlmasýnýn bu
hayvanlarýn güçlü
olduðuna inanýlmasý
nedeniyle bir güç
simgesi olduklarýný
düþündürür.

Günümüze gele-
meyen Edirne tahtýn döþemesi ise 1680 tarihli
Hazine sayým defterinde þöyle anlatýlmýþtýr:

“...Kenarýnýn bir tarafý kýrmýzý üzere zerduz
iþleme ortasý samur Edirne taht’ þerif döþemesi.

Aded 1

Fi 19 Cemazülevvel sene 95 Hüsnü Þah
Kadýn hazretlerine ihsan olunmuþtur...”

Yine ayný tahtýn makatý da belirtilmiþtir:

“... Ortasý kýrmýzý diba kenarý yeþil diba Edirne
tah’ý þerif makatý.

Aded 1...” 463.

Bu bilgiden samur kürkünün de taht
döþemesinde kullanýldýðýný anlýyoruz. Sultan II.
Mustafa’nýn da Ýranlýlarýn çevgan oyununu
izlemek üzere, Tunca kýyýsýna kurulan üç direk-
li sayebanlý büyük çerge içine konan tahtý,
samur makat ve yastýklarla döþenmiþti 464.

Hazine no.  2879 sedefkari tahtýn minderi
de ayný defterde belirtilmiþtir:

“...Kýrmýzý kadife üzere cabeca inci ve yakut ve
firuzeli sedefkari taht’ý þerife mahsus minder sagir.
Aded 1. Bir miktar inci ve sekiz taþý nakýstýr.Mev-
cuttur görüldü, ifraz.

Ýþaretler

Firuze 50, yakut 25 ve bir pulu ve bir miktar
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69. Resim H. 2879 No.lu Taht, TKSM, Ýstanbul.



incileri dahi nakýstýr. Mevcuttur görüldü, fi sene
127, imza, ifraz...” 465.

Ayný defterde tahtlara ait olduðu belirtilen
makatlarýn dýþýnda nerede kullanýldýðý belir-
tilmeyen pek çok makat, yastýk ve diðer
mefruþat da yer almaktadýr. Bunlarýn renkleri
de çoðunlukla belirtilmiþtir. Kýrmýzý, beyaz,
mor, pembe, yeþil gibi renklerin sýk kullanýldýðý
anlaþýlmaktadýr466. Tahtlarda kullanýlan minder
ve makatlarýn renklerinin genelde kýrmýzý
olmasý dikkati çeker. Ancak hem tahtlarda kul-
lanýlan hem de nerede kullanýldýðý belir-
tilmemiþ olan öteki örtülerin renklerinin çok
çeþitli olduðu görülmektedir.

Tahtlarda kullanýlan malzemeler ve deðerli
taþlarýn da simgesel bir nitelik taþýdýðý hakkýn-
da bazý deðerlendirmeler yapýlmýþtýr. Taht-ý
firuzenin gökyüzünü, taht-ý ac’ýn (fildiþi) gün,
gündüz, beyaz þeyleri, taht-ý abnusinin
(abanoz) geceyi simgelediði düþünülmüþtür467.

Ahþap Tahtlar

Yazýlý kaynaklarda daha çok altýn tahtlar-
dan söz edilmesine karþýlýk, Büyük Selçuklu-
larýn ahþap tahtlar da kullandýklarýný betimler-
den anlýyoruz. Özellikle keramik tabaklar
üzerinde görülen tahtlarýn ahþap olduðu
düþünülebilir (R. 61,62, 63).

Anadolu Selçuklularý döneminde de ahþap
tahtlarýn kullanýmý sürmüþtür. Ankara
Etnoðrafya Müzesi’nde bulunan ahþap bir taht
bunu kanýtlar (R. 70) (Kat. No. 5).Osmanlý
Ýmparatorluðu döneminde de ahþabýn tahtlarda
kullanýlan bir malzeme olduðunu günümüze
gelen taht örneklerinden anlýyoruz (R. 71, 72,
73) , (Kat. No. 13, 14, 16). Taht yapýmýnda kul-
lanýlan aðaçlarýn da ceviz, abanoz gibi aðaçlar
olduðu anlaþýlmaktadýr. Bu deðerli aðaçlar
Hazine’de muhafaza edilirdi. 1680 tarihli
hazine sayým defterinde abanoz ve sandal tom-
ruklarýndan söz edilmektedir:
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70. Resim: Anadolu Selçuklu Tahtý, Etnoðrafya Müzesi, Ankara.



“...Abanoz tomruk

Aded 297

Elyevm mevcut bulunan abanoz ve sandal ve
bakam-ý tomruk aded 515 Mande.

Fi sene 127 imza Mande

Sandal tomruk

Aded 243 Mande...” 468.

Ahþap tahtlar fildiþi ya da sedef kakma
tekniðiyle ya da lake veya Edirnekari ile
süslenirlerdi.

Altýn Tahtlar

Türklerin Ýslamlýðý kabulünden sonra da
altýn tahtlar kullandýklarý yazýlý ve resimli kay-
naklardan anlaþýlmaktadýr. Büyük Selçuklu
Sultaný Tuðrul’un halifenin kýzýyla evlenmesi
nedeniyle yapýlan törende gelin için altýndan
yapýlmýþ bir taht hazýrlandýðý kaynaklarda
anlatýlýr468. Ayrýca halifenin de Sultan
Tuðrul’un kardeþi Çaðrý Bey’in kýzý Arslan
Hatun ile evlenmesi dolayýsýyla Sultan’ýn, ha-
lifenin sarayýnýn yanýnda büyük bir konak yap-
týrttýðý ve burada halifenin gönderdiði kýymetli
taþlarla iþlenmiþ altýn bir tahta oturarak gelen-
leri kabul ettiði ayný kaynakta yer alýr470. Sultan
Alparslan’ýn da kýzý ile halifelik veliahtý Ude-

tu’d-din’in nikah töreninde altýndan yapýlmýþ
bir tahta oturduðu bilinir 471.

Anadolu Selçuklularý döneminde de altýn
tahtlarýn kullanýldýðýný yazýlý ve resimli kay-
naklardan anlýyoruz. Ýbni Bibi, Selçuklu Sul-
taný Alaaddin Keykubat’ýn büyük elçilerin ka-
bulü için yaptýrýlmýþ olan altýn iþlemeli tahtýnda
Cemþid ayini üzere oturduðunu anlatýr472.
Anadolu Selçuklu minyatürlerinde de altýn
yaldýzlý tahtlar görüyoruz (R. 65, 66). Ayrýca
günümüze gelmiþ bazý tunç plaklar ve figürlerin
taht süsü olarak kullanýldýðý düþünülmektedir473

(R. 74). Bu düþüncenin doðruluðunu kabul
edersek, madenin taht yapýmýnda ve
süslemesinde kullanýlan bir malzeme olduðu
görülmektedir.
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71. Resim: H. 2879 No.lu Taht, TKSM, Ýstanbul.

72. Resim: Sedefli Taht, TKSM, 
Ýstanbul.



Anadolu Selçuklu Ýmparatorluðunun daðýl-
masýndan sonra kurulan beyliklerin taht-
larýnýn genellikle daha sade olduðu
görülür. Örneðin Ýbni Batuta seyahat-
namesinde Eðridir Sultaný Dündar Bey’in
oðlu Ebu Ýshak Bey’in Ramazan ayý
boyunca yere serilmiþ bir halý üzerinde
oturup, büyük bir yastýða yaslandýðýný
anlatýr474. Beyliðin gücüne göre taht
salonlarýnýn daha gösteriþli olabildiðini
yine ayný kaynaktan anlýyoruz. Aydýnoðlu
Beyliðinin Sultaný Mehmed Bey’in
sarayýnýn görkemini anlatan Ýbni Batuta,
ortasýnda havuz bulunan bir taht salo-
nundan söz eder: “...  Havuzun her
köþesinde tunçtan bir aslan heykeli olup,
aðýzlarýndan sular akmakta idi. Salonun
dört tarafýnda birbirine bitiþik ve üzerleri

kumaþlarla döþeli sedirler bulunuyordu.
Sedirlerden birinin üstünde sultanýn tahtý yer
almakta idi. Buraya geldiðimiz zaman Sultan
kendi eliyle minderini kaldýrarak, bizimle
beraber ayný sedir üzerine oturdu...”475.

Bu beyliklerden biri olan ve sonra
güçlenerek bir imparatorluk haline gelen
Osmanlýlarýn erken dönemlerinde altýn taht
kullanýp, kullanmadýklarý hakkýnda bilgimiz
olmamakla birlikte, Türklerin Orta Asya’dan
getirdikleri altýn taht geleneðinin Osmanlý
Ýmparatorluðu döneminde de sürdüðünü bili-
yoruz. Günümüze gelebilen bir altýn taht
örneði, Topkapý Sarayý Müzesi’nde Hazine
Dairesinde sergilenen altýn kaplama
zebercetlerle süslemeli tahttýr (R. 75), (Kat.No.
12). Ayrýca minyatürlerde ve padiþah
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74. Resim: Tunç Plak, Sadberk Haným Müzesi, Ýstanbul.

73. Resim: Hintkari Taht, TKSM, Ýstanbul.

75. Resim: Bayram Tahtý, TKSM, Ýstanbul.



portrelerinde de daha baþka altýn tahtlar
görülmektedir (R. 76, 77, 78, 79).

Türklerin Ýslamlýðý kabulünden önceki
dönemden Osmanlý Ýmparatorluðunun son
dönemlerine kadar altýn taht geleneðini
sürdürdükleri anlaþýlmaktadýr. Altýn taht
geleneði öteki Doðu toplumlarýnda da yaygýn
olarak görünmektedir. Günümüze gelmiþ bazý
Ýran tahtlarý bunu kanýtlar (R. 80, 81). Hindis-
tan’da da altýn taht geleneðinin varlýðý, yazýlý
kaynaklardan anlaþýlmaktadýr. Ýbn-i Batuta,
Hint Sultaný Muhammed Þah ibn Sultan
Gýyaseddin Tuðluk Þah’ýn halis altýndan, ayak-
larý mücevherli tahtýnýn yüksekliðinin 23 karýþ,
geniþliðinin bunun yarýsý kadar olduðunu,
çeþitli parçalardan oluþan tahtýn altýn olduðu
için bir çok kiþiler tarafýndan taþýnabildiðini
belirtir 476.

Altýnýn simgesel olarak güneþle gümüþün
de ayla birlikte düþünülmesi, Osmanlýlarda da
sürmüþtür. Vehbi’nin dizeleri bunu dile getirir:
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76. Resim: “Kanuni ile Barbaros”, Minyatür, 1558, Arifi,
Süleymanname, H. 1517, y. 360 a, TKSM, Ýstanbul.

77. Resim: “Kanuni’nin Erdel Prensini Kabulü”, Minyatür,
1568-1569, Nüzhet el- Esrar el Ahbar der Sefer-i Sigetvar,

H. 1339, y.16b, TKSM, Ýstanbul.

R.78 “I. Mahmud”, Minyatür, Kebir Musavver Silsilename,
III. Ahmed Ktp. 3109, TKSM, Ýstanbul.



“...Zer-ü sim adý imiþ þems-ü kamer

Böyle esma da semadan mý iner...” 477.

Mevlana’nýn Mesnevisi’nde de güneþ ve
altýn arasýnda bir iliþki kurulduðu görülür. Hz.
Süleyman, Sebe Melikesinin elçilerine þöyle
der: “…Siz, yer altýndaki madeni altýn haline
getiren bir yýldýza, güneþe tapýnýyorsunuz…”478.

Gümüþ Tahtlar

Büyük Selçuklular döneminde gümüþün
taht yapýmýnda sýk kullanýlan bir malzeme olup
olmadýðýný söylemek için yeterli kanýtýmýz yok-
tur. Ancak, Sultan Alparslan’ýn kýzýnýn halifelik
veliahtý Udetu’d-din ile evlilik töreninde
damadýn vekili olan halifelik vezirinin oðlu
Amidu’d-devle ibn Cehir’in gümüþ bir kürsüye
oturduðu bilinir 479.

Beylikler döneminde de gümüþ bir tahtýn
varlýðý anlaþýlmaktadýr. Sarý Saltuk’un Osman
Gazi’ye (1281-1326) Rum Tekfurunun kýrmýzý
atlas otaðýný ve gümüþ tahtýný verdiði kay-
naklarda anlatýlmýþtýr480.

Osmanlýlar Döneminde de gümüþün taht
yapýmýnda kullanýlan bir malzeme olduðunu
biliyoruz. Günümüze gelmiþ bir örnek bugün
Topkapý Sarayý Müzesi’nde Kutsal Emanetlere
ayrýlmýþ olan gümüþ üzerine altýn yaldýzlý taht-
týr (R.  82) (Kat. No. 15).

Günümüze gelebilen bu tahtýn dýþýnda
gezginlerin anlattýklarýndan baþka gümüþ taht-
larýn da var olduðunu anlýyoruz. Lady Craven,
kaldýðý evin penceresinden sultaný kayýkta
gümüþ bir divanda otururken gördüðünü
anlatýr 481. Tahtýn tümünün gümüþten yapýl-
masýnýn yaný sýra gümüþün, ahþap tahtlarýn bazý
kýsýmlarýnda da kullanýldýðý anlaþýlmaktadýr.
Galland 1673’te Edirne’de Sultan IV.
Mehmed’in çadýrýnda ahþaptan yapýlmýþ,
kolçaklarýnda gümüþten birer topuzu olan bir
taht görmüþtü482. 

Bir baþka gümüþ taht ise 1598 nisanýnda
Baðdat beylerbeyliðine tayin olunan Hasan
Paþa’nýn 40-50.000 kuruþ sarfederek yaptýrttýðý
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80. Resim: Çar Boris Godunov’un Tahtý, Altýn Kaplama,
1604, Kremlin Orujeyna Palata, Moskova.



gümüþ tahttýr 483. Bu tahtýn çok gösteriþli
olduðu da kaynaklarda belirtilir: “...Baðdad va-
lisi iken 40-50 bin guruþluk bir serir-i simiye
ihdas ve Kah-ý behiþt ile tesmiye edüb sim-i
hamdan eþcar ve tarih ve asar makulesi ismar
ile bir mertebe tezyin etmiþler ki makule erbab-
ý tasavvur hayran olur idi...” 484. Cennet köþkü
ile adlandýrýlan ve bükülmüþ gümüþten
aðaçlarýn süslediði bu taht, automata denilen
hareketli mekanizmalarý anýmsatýr. Doðu
kültüründe sýk görülen bu tip mekanizmalar,
Ýslam dünyasýnda 9. yüzyýldan beri kul-
lanýlmýþtýr. 827’de Baðdat halifesi Ma’mun’un
çeþitli mekanik kuþlarla altýn ve gümüþten
yapýlmýþ bir aðacý vardý 485. 917’de Abbasi Hal-
ifesi Muktedir’e gelen Bizans elçileri, Aðaç
Sarayý denilen yerde 500 dirhem aðýrlýðýnda

gümüþten bir aðaca tünemiþ gümüþ kuþlarýn
þakýdýðýný görüp þaþýrmýþlardý. Aðacýn 18 dalý
olup, her birinin pek çok sürgünü vardý ve bun-
larýn üzerine küçüklü büyüklü altýn ve gümüþ
kuþlar tünemiþti. Aðacýn dallarýnýn çoðu
gümüþten, bir kýsmý da altýndandý ve rengarenk
yapraklarý gökyüzüne uzanýyordu. Rüzgar
estikçe, aðacýn yapraklarý sallanýr, kuþlar cývýl-
daþýp, ötüþürdü 486.  Daha geç dönemde Clavijo,
Moðol Ýmparatoru Timur’un büyük hatununun
çadýrýnda bir adam boyunda altýndan bir aðaç
görmüþtü. Aðacýn meyvalarý yakut, zümrüt,
zebercet ve firuze idi.  Dallarýn üzerine altýndan
yapýlmýþ küçük kuþlar kondurulmuþtu. Kuþlarýn
bir kýsmýnýn kanatlarý, uçuverecek gibi açýktý487.

Hindistan’da da taht salonlarýnýn böyle
yapay aðaçlarla süslendiðini Ýbn-i Batuta’dan
öðreniyoruz: “…Renkli ipekten sun’i aðaçlar
yapýlarak bunlarýn üzerleri de yine sun’i çiçek-
lerle donatýlýr. Bu sun’i aðaçlar, üç sýra halinde
kabul dairesine dizilerek, her iki aðaç arasýna,
örtüsü ile birlikte minderi de bulunan altýn bir
kürsü konulur…” 488.

Bu tür aðaçlarýn yapay bir cennet
görünümü oluþturduðuna ve Hz. Süleyman’ýn
tahtýna öykünüldüðüne yukarýda deðinilmiþti.
Ancak burada ilginç olan durum bir paþanýn da
bu tür gösteriþli bir tahta oturmasýdýr.

Taht Tipleri

Sedir Biçimli Tahtlar

Bu tipteki tahtlarýn Türkler tarafýndan her
dönemde kullanýldýklarý betimlerden ve
günümüze gelen örneklerden anlaþýlmaktadýr.
Karahanlýlar döneminden bir taht betimi,
Munçaktepe’de bulunmuþ olan tunç bir
hokkanýn üzerinde yer almaktadýr (R. 83).
Esin, betimde görülen kiþinin bir Karahanlý
prensi olduðunu düþünmektedir489. Prens tahtta
baðdaþ kurmuþ oturmaktadýr. Tahtýn baðdaþ
kurarak oturmaya elveriþli oluþu nedeniyle
sedir tipinde tahtlar arasýna almayý uygun
gördük. Tahtýn oturma yeri düzdür. Altýnda
çapraz ayaklar olduðu görülür. Tahtýn iki yanýn-
da birer direk yer almakta, bu direkler altta
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R.81 Çar Aleksey Mihailoviç’in Tahtý, Ahþap üzerine altýn
ve gümüþ kaplama, 1667, Kremlin Orujeyna Palata,
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geniþleyerek birer ayak daha oluþmaktadýr.
Tahtýn iki yanýnda direklerin dýþ tarafýnda
prensin baþýný çevreleyen birer kývrýmlý süsleme
görülür. Esin, bunlarýn Karahan-
lý edebiyatýnda zaman ve kut
simgesi olan birer evren (ejder)
olduðunu düþünmektedir 490.

Büyük Selçuklular döne-
minden ise, günümüze gelen ör-
nek olmamakla birlikte, betim-
lerde çok sayýda sedir biçiminde
taht görülmektedir. Ayrýca yazýlý
kaynaklarda da tahtlarýn iki
kiþinin oturabileceði þekilde
geniþ olduðunu düþündüren
anlatýmlar vardýr. Örneðin; Sul-
tan Melikþah, Osman bin melik
Davud’u kabulünde, seririnden
inerek onu kucaklamýþ ve
beraberce serire oturtmuþtur491.

Betimlerde de sedir tipinde
tahtlar görmekteyiz. Bunlar,

hükümdarýn rahatça baðdaþ kurup oturabile-
ceði geniþliktedir. Selçuklu Sultaný II.
Tuðrul’un taht sahnesinde hükümdarýn böyle
bir tahta oturduðu görülür (R. 84). Tahtýn düz
bir arkalýðý ve iki yanda üç dilimli birer topuzla
sonlanan direkleri vardýr. Bu topuzlarýn üç dil-
imli bir taca benzeyen formu, taht
süslemelerinde daha sonralarý yaygýn bir biçim
olmuþtur. Büyük Selçuklular dönemine ait
keramik bir tabakta da ayný forma rastlýyoruz
(R. 85). Bu tabaktaki taht sahnesinde ayný for-
mun tahtýn arkasýnda hükümdarýn baþý
üzerinde yer aldýðý görülür. Ancak bunun
tahtýn arkalýk kýsmýnýn bir parçasý mý olduðu,
ya da asýlmýþ bir hükümdarlýk tacý mý olduðu
pek anlaþýlmamaktadýr. Ancak arkalýkta ayný
formun kullanýldýðý daha geç tarihli örnekler,
bu formun arkalýk süsü olma olasýlýðýný
güçlendirmektedir. Örneðin; Süleyman-
name’de yer alan bir minyatürde tahtýn
arkalýðýnýn ortasýnda ayný form görülür (R. 86).
Büyük Selçuklulardan Osmanlýlara kadar ayný
formun taht betimlerinde yer almasý, bu for-
mun kalýcýlýðýný gösterir. Bu kalýcýlýðýn nedeni
formun simgesel anlamý olsa gerektir. Biçim
açýsýndan üç yapraklý denen Selçuklu taçlarýna
492 benzeyen bu formun Ýran taç geleneðiyle
iliþkili olduðu düþünülebilir. Sasani krallarýnýn

81

82. Resim: Kutsal Emanetler Dairesi’ndeki Taht, Gümüþ,
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83. Resim: “Taht Sahnesi”, Tunç Hokka, y. 925-1220, Munçaktepe’de bulunmuþ
(E. Esin, Ýslamiyetten Önceki Türk Kültür Tarihi, Lev XCIX/a’dan).



kabul törenlerinde tavana asýlý taçlar kul-
landýklarýný biliyoruz 493. Daha geç dönemde
Cami üt -Tevarih minyatürlerinden birinde de
baþýnda üç yapraklý Selçuklu tacý ile oturan
figürün baþý üstünde bir asma taç görülmekte-
dir (R. 87). Taht arkalýklarýnda yer alan bu for-
mun Sasani asma taçlarýndan gelen bir
geleneðin devamý olduðu düþünülebilir. Sultan
Tuðrul’un tahtýnýn direklerindeki süsleme de
karakteristiktir.Bu direkler ortada düz bir þerit
iki yanda da birer inci dizisiyle süslüdür. Ýnci

dizisi biçimindeki bu süsleme
daha sonra Anadolu Selçuklu-
larý tarafýndan da kullanýlan bir
süslemedir. Tahtýn ayaklarýnýn
þekli ise, tam anlaþýlamamakla
birlikte birer hayvan baþý þek-
linde sonlanmaktadýr. Bu hay-
vanýn ne olduðu pek belli
deðildir. Ancak yüzünde kork-
muþ bir ifade görülür. 

Bir baþka duvar kaplamasýn-
da da bu tahta benzeyen bir taht
betimlenmiþtir (R. 88). Taht
yine iki yanda topuzlara sahiptir.
Ancak bu topuzlar Sultan
Tuðrul’un tahtýndakiler gibi üç
dilimli deðil, sivridir. Tahtýn

bacaklarý ise, önce giderek daralan, sonra aþaðý
doðru geniþleyen bir formdadýr. Orta bölümde
bir bilezik yer alýr. Ayaklar ise daha geniþtir.
Tahtýn arkalýðý ise topuzlarýn üzerinde dilimli
bir þekilde devam etmektedir. Bu dilimli arkalýk
da kalýcý bir form olmuþtur. Arkalýklarda
görülen bu motifin bulutlarý simgelediði ve bu
motifin kökeninin Çin ve Moðol örneklerinden
geldiði ileri sürülmektedir 494. Fux ise bu motifin
dörtlü biçimini yýldýz olarak nitelemektedir 495.
Ancak taht arkalýklarýnda görülen bu motifin
Ýslam kitap sanatlarýnda kullanýlan þemse
motifinin yarým biçimini anýmsattýðýný da
belirtmekte yarar vardýr. R. 89’da bir þemse
motifi görülmektedir. Motif dikine
bölündüðünde ise tahtlarda görülen dilimli
arkalýklara benzeyen bir form ortaya çýkmak-
tadýr. Güneþin stilize bir anlatýmý olan þemse
motifinin kökeni hakkýnda yapýlmýþ bir çalýþ-
maya rastlamadýk. Ancak tahtlarda kullanýlan
bu motifin Orta Asya kökenli olma olasýlýðý
güçlüdür. Çünkü bu motif, Orta Asya duvar
resimlerinde elbiselerin yakalarýnda karþýmýza
çýkmaktadýr (R. 90, 91). R. 92’de ise bu motife
benzeyen bir þemse görülmektedir. Bu tür þem-
seler,  Osmanlý minyatürlerinde de taht arkalýk-
larýnda yer alýr (R. 93). Bu formun abartýlarak
kullanýldýðý bir Ýran minyatürü, motifin güneþ
ile iliþkisini açýkca gösterir. Tahtýn arkalýðýnýn
ortasýnda küçük bir güneþ motifi yer almaktadýr
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84. Resim: “Tahtta Oturan Sultan Tuðrul II”, Þtuk Pano’dan detay, 1195, Penn-
sylvania Museum of Art, Pennsylvania.



(R. 94). Bu tipte bir Ýran tahtý bugün de mev-
cuttur (R. 95). Osmanlý tahtlarýnda da bu
motifin kullanýldýðýný göreceðiz. Tahtlarda kul-
lanýlan güneþ motiflerinin tahtýn göksel
anlamýna iþaret eden bir simge olduðu
düþünülebilir.

Büyük Selçuklularýn sedir biçiminde taht-
larýnýn karakteristik bir tipi de arkalýðýn iki
yanýnda sivri topuzlar bulunan tahtlardýr.
Keramik tabaklar üzerindeki taht sahnelerinde
de böyle iki yanýnda topuzlar yükselen arkalýða
sahip tahtlar görülür. Bu topuzlar genellikle
sivridir ve bazen çifte topuzlu ya da üç boðum-
lu topuzlu olabilmektedirler. Bu tahtlarýn
bacaklarý ise kýsadýr, ayaklar ise sivri ya da düz
olabilmektedirler. Bu tabaklarda dikkati çeken
bir nokta ise tahtýn altýnda ve bazen topuzlarýn
üstünde görülen uzun kuyruklu kuþlardýr (R.
96, 97). Ýstemi Kaðanýn tavus kuþlarý tarafýn-
dan taþýnan tahtýný anýmsatan bu kuþlarýn taht
sahnelerinde karþýmýza çýkan simgesel anlatým-
larýn bir parçasý olduðu kuþkusuzdur. Dorn, bu
kuþlarýn tavus kuþu olduðunu ve deðiþik simge-
sel anlamlarý olabileceðini belirtir. Ona göre, bu
kuþlar cennet görünümü yaratmak amacýyla
kullanýlmýþ ya da kozmolojik bir anlamý olan
kuþlardýr 496.

Mevlana’nýn Mesnevisi’nde tavus
kuþlarýnýn önemli bir yer tuttuðu görülür.
Mevlana, baþý kesilmesi gereken dört kuþun
kaz, tavus, kuzgun ve horoz olduðunu ve bun-
larýn simgesel anlamlarýný belirtir. Ona göre;
“…Kaz hýrstýr, horoz þehvet. Makam tavusa
benzer, kuzgun dileðe…”497. Böylece tavus
kuþunun makam ile ilgili bir simge de olabile-
ceði anlaþýlýr. Ayrýca yine ayný kaynakta tavus
kuþunun yüzünün kuþluk vakti güneþine ben-
zetildiði de görülür. Öyküye göre, avlanmaktan
korktuðu için kanatlarýný yolup, atan bir tavus
kuþuna oradan geçen bir hakim þöyle der: “…O
kanatlarý yolma ki bir daha yerine yapýþmaz. Ey
güzel yüzlü, yasa düþüp yüzünü yýrtma. Kuþluk
güneþine benziyen o güzelim yüzü yýrtmak, yan-
lýþ bir iþtir. Böyle bir yüzü týrnakla yaralamak
kafirliktir. Ay bile onun ayrýlýðý ile aðlamada…”
498. Öykünün devamýnda da tavus kuþunun

kanatlarýnýn cennete benzetildiði görülür:
“…O cennete benzeyen kanatlarý yolma. O
yollarý kaplayan kanatlarý koparma…” 499.

Yine keramik tabaklar üzerinde görülen
taht sahnelerinde iki yandan topuzlu bir
arkalýða sahip, ancak ayaklarýn gösterilmediði
tahtlar dikkati çeker (R. 98). Bu örnekte yan
direklerin örgülü bir süslemeye sahip olduðu
görülür. Bu tipte örgülü direkleri olan ancak
topuzlarý bulunmayan örnekler de vardýr (R.
99,100). Bu tahtlarýn bacak ve ayaklarý yoktur.
Hükümdar yalnýzca minder üzerinde oturur
gözükmektedir. Büyük Selçuklu döneminde
minderin de bir hükümdarlýk simgesi olduðu
bilinir. El- Hüseyni, Sultan Tuðrul’un Halife
Kaim Biemrillah’ý karþýlamaya gittiði zaman
onun serdakýný görünce yere kapanýp yedi defa
yeri öptüðünü, bunun üzerine halifenin min-
derini ona uzattýðýný ve Sultanýn da bu minderi
alarak önce öpüp, sonra yere serip oturduðunu
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anlatýr500. Bazý keramik tabaklar üzerinde yer
alan taht sahnelerinde hükümdarýn oturduðu
tahtýn yalnýzca bir sýrt yastýðý ve minderden
oluþtuðu görülür (R. 101). Bu sahnelerde
simgesel anlatýmýn yoðunluðu dikkati çeker.
Tahtýn ayaklarýnýn olmasý gereken yerde içinde
balýklarýn yüzdüðü bir su (R. 99, 101) baþýnýn
üstünde ise bazen yarýsý gözüken bir güneþ (R.
102), bazen de yine yarým güneþe benzer bir
bölüm içinde kývrýk dallý süslemeler (R. 101)
görülür. Bazen leoparlar (R.  85) ve kuþlar  (R.
97) da bu sahnelerde yer alýr.

Ýki yanýnda sivri birer topuz bulunan, ayak-
larý da (R. 88)’deki gibi önce daralýp sonra
geniþleyen formdaki tahtlarýn Anadolu Selçuk-
lularý döneminde de devam ettiði görülür.
Varka ve Gülþah Mesnevisi’ndeki minyatür-
lerde bu tipte pek çok taht vardýr (R. 65, 66).
Ayrýca bu tipin benzerleri öteki Ýslam
ülkelerinde de görülür. Örneðin; Musul’da
1199 yýlýnda yapýldýðý düþünülen Kitap at-

Tiryak’ta yer alan bir minyatürde de sivri topuz-
larla sonlanan yanlarý direkli bir taht görülür
(R. 103 ). 

Sedir tipinde, arkalýðýnýn iki yanlarý topuz
larla sonlanan direkli tahtlarýn 12.  yüzyýlda ve
13. yüzyýl baþlarýnda Selçuklular’da ve öteki
Ýslam ülkelerinde yaygýn  olduðu anlaþýlmak-
tadýr.

Anadolu Selçuklularý döneminden
günümüze gelebilen bir taht örneði, bugün
Ankara Etnoðrafya Müzesi’nde bulunmaktadýr
(R. 104), (Kat. No. 5). Bu taht da geniþ,
arkalýklý bir sedir tipindedir. Arkalýk iki yanda
da devam etmektedir. Bu taht Müze’ye
Ankara’daki Kýzýlbey Camii’nden getirilmiþtir.
Bu nedenle tahtýn maksure olarak nitelendiði
görülür 501. 

Camilerde maksure yapýlmasý hakkýnda
Ýbn-i Haldun Ýslamiyetten önce böyle bir
gelenek olmadýðýný, ilk kez halife Muaviye bin

84

87. Resim: "Taht Sahnesi", Minyatür, Cami-üt Tevarih, Edinburgh University Library,  Edinburg.



Ebu Süfyan’ýn býçaklandýktan sonra sakýngan-
lýk önlemi olarak mescitteki namaz yerinde bir
maksure yaptýrdýðýný, bir baþka rivayete göre de
ilk kez maksure yaptýranýn yine býçaklandýktan
sonra Mervan bin Hakem olduðunu belirtir 502.

Elimizdeki tahtýn boyutlarýnýn uzanýp yat-
maya elveriþli olduðu, bu tür tahtlarýn gündüz
oturmak gece de yatmak üzere kullanýlabile-
ceðine dikkat çeken araþtýrmacýlar da vardýr 503.
Sedir tipinde tahtlarýn yatak olarak nite-
lendirildiðine yukarýda da deðinilmiþti. Bugün
Anadolu’da Urfa yöresinde geceleri açýk hava-
da yatmak için kullanýlan geniþ yataklara “taht”
adýnýn verilmesinin bu geleneðin devamý
olduðu düþünülebilir. Bu tahtlar önceleri
ahþaptan yapýlmalarýna karþýlýk, sonradan
demirden yapýlmaya baþlanmýþlardýr (R. 105).
Yataklara bu adýn verilmesinin ikinci bir nedeni
olarak da biçimlerinin taht biçimlerine ben-
zemesi olduðu düþünülebilir. Yerden yüksek
oluþu ve etrafýnýn düþmeyi önleyici parmaklýk-

larla çevrili oluþu, Ýslam dünyasýndaki yaygýn
taht biçimlerini anýmsatmaktadýr. 

Ünver, bu tahtýn camiye Ankara’da bulu-
nan bir kasýrdan getirilmiþ olabileceðini ileri
sürmektedir504 . Ancak bu konuda yeterli kanýt
yoktur. Bazý araþtýrmacýlar da Ankara’daki
Kýzýlbey Camii’ndeki öteki aðaç iþlerini deðer-
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lendirerek, minberin þerefe altý panosu ile
þerefe korkuluðunun arasýnda yer alan bir
süsleme frizinin tahttaki örneðe çok benzediði-
ni, ayrýca bu süslemenin benzerlerinin Ankara
Ahi Þerefeddin Camii ve Çorum Ulu Cami-
i’nde görüldüðünü belirtmiþlerdir 505. Ancak bu
süslemelerin benzerliði, tahtýn camide kul-
lanýlan bir maksure olduðunu kanýtlamaya
yeterli deðildir. Çünkü dönemin tipik süsleme
motifleri tahtlar üzerinde de kullanýlmýþ ola-

bilir. Öte yandan
tahtýn arkalýðýnda
yer alan kitabe de
bu tahtýn bir sultan
için yapýldýðýný
göstermektedir.

Tahtýn sað
yanýndaki kitabede
“…Sultan-ül muaz-
zam þahinþah-ül
a’zam maliki…”, sol
yanýndaki kitabede
de “…(Sel)çuk
Keyhüsrev bir Kýlýç

Arslan nasýrý Emir-ül mü’minin…” yazmak-

tadýr.

Burada sözü edilen Kýlýç Arslan oðlu Key-
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hüsrev’in kimliði hakkýnda Ünver, II. Keyhüs-
rev (1246-1283) olduðunu 506, Bacýnoðlu ise I.
Keyhüsrev (1192-1210) olduðunu söylemekte-
dir 507. Selçuklu tahtýnda dört tane Kýlýç Arslan

adýnda sultan oturmuþtur. Bunlardan Keyhüs-
rev adýnda oðlu olup tahta çýkanlar, II. Kýlýç
Arslan ve IV. Kýlýç Arslan’dýr. II. Kýlýç Arslan’ýn
oðlu I. Keyhüsrev’dir. IV. Kýlýç Arslan’ýn oðlu da
III. Keyhüsrev’dir. II. Keyhüsrev ise, Alaeddin
Keykubat’ýn oðludur508. Ünver II. Keyhüsrev’in
adýný vermekle birlikte, dönem olarak III. Key-
hüsrev’in dönemini göstermiþtir. Burada bir
yazým hatasý olduðu anlaþýlmaktadýr.

Ankara’daki Kýzýlbey Camii’nin ise Sultan
I. Keykavus döneminde (1210-1219) onun
ümerasýndan, sol kol beylerbeyi olan Kýzýlbey
tarafýndan yaptýrýldýðý ve 1299’da Germiyan
Sultaný I. Yakup Bey tarafýndan onartýldýðý
bilinir 509. Ancak tahtýn camiyle ayný tarihte

yapýlmamýþ olduðu bu bilgilerden anlaþýlmak-
tadýr. Çünkü caminin yapýldýðý düþünülen
dönemde I. Keyhüsrev’in ölmüþ olduðu anlaþýl-
maktadýr. Belki de sultanýn tahtý, ölümünden
sonra camiye maksure olarak kullanýlmasý
amacýyla getirilmiþtir. Tahtýn camiye geti-
rilmesinin 1299 yýlýndaki onarýmda olduðu da
düþünülebilir. O zaman da III. Keyhüsrev’in
ölümünün üzerinden 16 yýl geçmiþ olduðu
görülmektedir. Her iki olasýlýk da tahtýn hangi
Keyhüsrev’e ait olduðu yolunda bir açýklama

87
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getirmemektedir. Yalnýzca tahtýn camiyle ayný
zamanda yapýlmadýðý ortaya çýkmaktadýr.
Dolayýsýyla maksure olarak yapýlmadýðý, belki
sonradan bu amaçla kullanýldýðý anlaþýlmak-
tadýr.

Kitabede yer alan sözlerin yaný sýra, araklýk-
lý bir sedir tipinde olmasý, elimizdeki tahtýn taht
olarak kullanýlmamýþ olsa da, yalýn formuyla

taht tiplerine bir örnek oluþturduðu kabul
edilebilir. 

Beylikler döneminde de sedir tipinde taht-
larýn kullanýldýðý yazýlý kaynaklardan anlaþýl-
maktadýr. Ýbn-i Batuta, Birgi Sultaný Aydýnoðlu
Mehmed Bey’in kendi eliyle minderini
kaldýrarak, kendileriyle birlikte ayný sedir üzeri-
ne oturduðunu anlatýr 510. Yine ayný kaynaktan
tahtýn yerine kullanýlan halýlar olduðunu anlý-
yoruz.  Batuta, Eðridir Sultaný Dündar Bey’in
oðlu Ebu Ýshak Bey’in Ramazan gecelerinde
yere serilmiþ bir halý üzerinde oturup, büyük bir
yastýða yaslandýðýný anlatýr 511.  Bu dönemden
günümüze gelebilen minyatürlü eserler
olmadýðýndan tahtlarýn tipleri hakkýnda bilgi
edinemiyoruz. Ancak 15.  yüzyýldan günümüze
gelebilmiþ bazý minyatürlerde bu dönemin taht-
larý hakkýnda bazý bilgiler buluyoruz. Katibi
Külliyatý olarak tanýnan eserde bulunan bir
minyatürde görülen taht, yine baðdaþ kurup
oturmaya elveriþli geniþlikte, arkalýklý bir sedir
tipindedir (R. 106). Tahtýn arkalýðý üç dilimli
yarým bir þemseyi anýmsatýr formda olup, iki
yanda kývrýk bir süsleme görülür. Tahtýn ayak-
larý da ayný biçimdedir. Bu arkalýðý kývrýk
süslemeli tahtlarýn benzerlerine Moðol miny-
atürlerinde de rastlýyoruz (R. 107). Ancak bun-
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lar, genellikle iki yanlarý kapalý biçimde olan
tahtlardýr. Bu tipteki tahtlarýn Çin etkili olduk-
larý ve Moðollar tarafýndan benimsenip, kul-
lanýldýklarý son yýllarda yapýlan bir araþtýrmada
kanýtlanmýþtýr 512. Ýlhanlý dönemi tahtlarýnýn bu
tipde olduðu ve Ýslam dünyasýnda Çin ve
Moðol etkilerini yansýttýðý anlaþýlmaktadýr.

Osmanlýlar’da ise erken dönemden
günümüze gelebilmiþ taht örneði olmamakla
birlikte, sedir tipinde tahtlarýn kullanýmýnýn
sürdüðü günümüze gelebilen daha geç tarihli
örneklerden ve betimlerden anlaþýlmaktadýr.
Bu tipte tahtlar taþýnabilir tahtlar olup, sultan-
lar tarafýndan seferlere götürülebiliyor ya da
saray içinde istenilen yere taþýnýlabiliyordu.

Günümüze gelebilen sedir tipinde en eski
taht, Hazine 2879 no.lu tahttýr. IV. Murad
(1622-1640) tarafýndan Baðdat seferinde kul-
lanýldýðý için yanlýþ olarak “IV. Murad Tahtý”
olarak tanýnmýþtýr (Kat.  No. 16), (R. 108).
Ceviz üzerine abanoz kaplama yapýlmýþ, fildiþi
kakmalarla süslenmiþ olan taht, dikdörtgen bir
sedir tipindedir.  Tahtýn arkalýðý küçük dilimli
yarým þemse tipindedir.  Kolçaklarý ise dikdört-
gen olup, iki yanda ikiþer fildiþi küçük topuzlarý
vardýr. Tahtta fildiþi süslemenin kullanýlmýþ
olmasý, tahtýn tarihlendirilmesine yardýmcý

olmaktadýr. Eðer IV. Murad zamanýnda yapýlmýþ
olsaydý sedef süslemenin daha yoðun kul-
lanýlmýþ olmasý gerekirdi. 16. yüzyýlýn ikinci
yarýsýnda sedef süslemenin daha yoðun olarak
kullanýldýðýný biliyoruz. O halde bu taht 16.
yüzyýl ortalarýna doðru yapýlmýþ olmalýdýr 513.
Tahtýn süslemeleri yalýn ve dengeli bir kom-
pozisyon sunar. Tahtýn arkalýðýnýn ortasýnda
yuvarlak bir madalyon yer alýr. Madalyonun
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ortasýna bir firuze kakýlmýþtýr. Madalyonun iki
yanýnda ise salbekli iki þemse motifi dikkati
çeker. Bu motiflerin çevresine de üç benk
motifleri serpiþtirilmiþtir. Arkalýðýn altýndaki
dikdörtgen bölüm bir küçük madalyon, iki
köþeleri yuvarlatýlmýþ dikdörtgenlerin alternatif
dizilmesiyle süslenmiþtir. Bu süsleme kolçaklar-
da da sürdürülmüþtür (R. 109). 

Bir baþka sedir tipinde taht ise, aðaç üze-
rine altýn kaplama olan tahttýr (Kat. No.12),
(R. 110,111). Yanlarý kapalý ve arkalýklý bir
sedir tipinde olan taht dört gümüþ takoz üzer-
ine oturmaktadýr. Tahtýn arkalýðý daha önce
örneklerini gördüðümüz yarým þemse
tipindedir. “Bayram Tahtý” olarak adlandýrýlan
bu tahtýn tarihlendirilmesi tartýþmalýdýr.  Müze
rehberlerinde H.932 M.1585’te Vezir Ýbrahim
Paþa tarafýndan Sultan III.Murad’a takdim
edildiði ve Kuyumcubaþý Ýbrahim Beyle Mýsýrlý
Derviþ Bey tarafýndan imal edildiði anlatýlmak-

tadýr 514. Oysa diðer araþtýrmacýlarýn da belirttiði
gibi515 Tarihçi Selaniki’nin anlattýðý taht daha
farklý özellikler göstermektedir: “... Ve geldük-
leri günün irtesi hazret-i Padiþah-ý rub`-
meskun içün tedbir ü tedarük olunan tuhaf u
hedaya hazýrlanmaða ibtida olundý. Evvela sek-
sen bin miskal altundan bir taht-ý zümürrüdin,
ki enva’-i kýymeti cevahir ile müzeyyen ve
murassa` ve mücevher olup, üstad-ý kamiller
kemal-i letafetde tarh ve tarsi`eylemiþler,
mesela edna cevher ki zeberced ve piruzedür,
beyza-i kebuterden aþaða olaný komamýþlar ve
Firenk-pesend yakut rümmanileri ve kebud u
zerd olaný ve zümürrüdin ki ef`iyi kör ide, be
gayet a`lalarýný nazara mergüb yerlere
vaz`eyleyüp, bir vechile zib ü zinet virüp,
kalemkarlýkda ve sevadde ol denlü ýzhar-ý
kemal-i san’at itmiþler ki bu vechile numune-i
devran hergiz görülmiþ ve iþidilmiþ deðildi.
Ümra-i muhafaza-i Mýsriyye’den kýdvetü’l-
ümerai’l-kiram nakkaþ ve ressam Derviþ Beð ve
Dergah-ý ali müteferrikalarý zümresine ilhak
buyurýlan Kuyumcý Ýbrahim Beð san’atlarýyla
mükemmel olup kuruldý...” 516. Bu anlatýma
göre hediye edilen taht hem altýn olarak elimiz-
deki tahttan daha aðýr, hem de üzerindeki
güvercin yumurtasý büyüklüðündeki zebercet
ve firuzeler, gök yakutlar ve zümrütlerle daha
zengin bir biçimde süslenmiþti. Elimizdeki taht
ise yalnýzca zebercetlerle süslüdür. Selaniki’nin
anlattýklarýndan elimizde bulunan altýn kapla-
ma tahttan daha gösteriþli olduðu anlaþýlan bu
tahtýn bugün ne olduðu bilinmemektedir.
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Elimizdeki tahtla ilgili en erken kayýtlar
Preyger’in de belirttiði gibi517, 1680 yýlýna aittir.
7 Eylül 1680 tarihli bir Hazine sayým defterinde
“...955 zeberced ile murassa altun taht-ý þerif
aded bir ifraz...” denmektedir 518. Elimizdeki
tahtta da 954 zebercet vardýr 519. Zebercetlerden
birinin kaybolduðu da III. Mustafa dönemine
(1757-1774) ait bir belgede “...Bir zebercedi ve
sekiz paftasý nakýstýr...” diye belirtilmiþtir.
Ancak, ilginç olan zebercetlerin sayýsýnýn 953
olarak belirtilmesidir 520. Sonradan bir
zebercedin yerine konulduðu anlaþýlmaktadýr.

1640 tarihli Hazine sayým defterini incele-
memiz mümkün olmamýþ, ancak bu defterde
tahtlara iliþkin bilgi olmadýðý arþiv görevlisi
tarafýndan belirtilmiþtir. Bu bilginin doðruluðu
kabul edilecek olursa tahtýn 1640-1680 ta-

rihleri arasýnda yapýldýðý düþünülebilir. Çünkü
eðer 1640 tarihinde mevcut olsaydý, bu deðerli
tahtýn Hazine’de bulunmasý gerekirdi. Ayrýca
Hazine malý olan eþyalarýn Hazine dýþýna çýk-
masý halinde defterlerde belirtilmektedir.

Müze rehberlerine göre padiþahlarýn son
dönemlere kadar bayram törenlerinde bu tahta
oturduklarý belirtilmiþtir 521. Elimizde Sultan
Selim III (1789-1807) ve Sultan Mustafa IV’ü
(1807-1808) bu tahtta otururken gösteren iki
minyatür vardýr (R. 112, 113). Ancak bu
geleneðin ne zaman baþladýðý bilinmemektedir.
Koçu, bu tahtýn cülus törenlerinde kul-
lanýldýðýný söylemektedir 522. Bayram tören-
lerinde ise, Babüssaade önüne “Bayram tahtý”
denilen küçük bir taht çýkarýldýðýný belirt-
miþtir523. Uzunçarþýlý ise, cülus ve bayram tören-
lerinde altýn iþlemeli taht kullanýldýðýný belirtir
524. Uþaklýgil, anýlarýnda Sultan Reþad’ýn
bayram töreni hakkýnda ayrýntýlý bilgi vermiþ,
ancak taht hakkýnda yalnýzca “...Hazine-i
hümayundan, tarihi bir kýymeti olduðundan
bahsedilen altýn kaplý taht getirilmiþ, salonun
kara tarafýna yerleþtirilmiþ bulunurdu...”525

demektedir. Ünüvar ise, tahtýn nasýl getirilip,
kurulduðu hakkýnda ayrýntýlý bilgiler vermiþ,
tahtý da daha ayrýntýlý tanýmlamýþtýr: “...Ýþbu
tahtýn oturulacak yeri ve arkasý kýrmýzý kadife
üzerine altýn sýrma ile iþlenmiþtir. Ve yine tahtýn
arkasýnda yukarýda cevahirle müzeyyen bir tac
vardýr. Ve iki yaný taraflarýnda altýn saçaklarý
sarkar. Tahtýn ön tarafýnda kýymettar seccade
yayýlýr...”526. Bu anlatýmda tahtýn altýn olduðun-
dan hiç söz edilmemekte, ayrýca arkasýnda bir
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tac olduðu belirtilmektedir.

Bugün elimizde bulunan sedir tipindeki
tahtlardan biri de Topkapý Sarayý Hazine
Dairesinde sergilenmekte olan Hintkari tahttýr
(Kat. No. 17), (R. 114). Bu taht da  üstünde
baðdaþ kurmaya elveriþli geniþlikte, ancak
dikdörtgen deðil yuvarlaða yakýn biçimde olup,
üç kenarýnda alçak bir
korkuluk vardýr. Bu tah-
týn da Hazineye nasýl
girdiði ve tarihlendiri-
lmesi tartýþmalýdýr. Koçu,
bu tahta halk arasýnda
“Þah Ýsmail Tahtý” denil-
diðini ama hazineye Ya-
vuz Sultan Selim zama-
nýnda konulduðuna ve
Þah Ýsmail’den alýndýðýna
dair bir kayýt olmadýðýný
söylemektedir. Tahtýn
Hind iþi olduðunu, Hin-
distan’ýn Türk imparator-
larý tarafýndan idare edil-
diði dönemde yapýlmýþ
olduðunu, 1680 tarihli

bir hazine defterindeki adýnýn “Tahtý Key-
kavus” olduðunu belirtmektedir 527.  Ancak bu
defterde böyle bir kayýta rastlamadýk. Adý
geçen defterde tahtýn mý yoksa üzerindeki inci-
lerin mi Hint iþi olduðu pek anlaþýlmayan bir
tahttan söz edilmekte ve bu tahtýn Harem’e
Haseki sultana verildiði anlatýlmaktadýr:
”...Halkari ve evzen pullu kar’i Hindi mükem-
mel inci ile müzeyyen iki toplu döþemesile taht-
ý þerif. Aded 1. Fi Þaban sene 91 bi hattý
hümayun harem-i þerifte Devletli haseki sultan
hazretleriçe inam olumakla teslim olunmuþtur.
Telli Mehmed Efendi götürdü...”528.

Aktepe, Nadir Þah tarafýndan Sultan I.
Mahmud’a hediye edilen Tahtý Keykavus’un
bugün Topkapý Sarayý’nda bulunan tahtlardan
biri olmadýðýný Þemdanizade’ye dayanarak
açýklamaktadýr529.  Önder ise Hintkari tahtýn
Nadir Þah tarafýndan hediye edilen taht
olduðunda ýsrarlýdýr 530.

Þemdanizade Mür’it-tevarih adlý eserinde
tahtýn tanýmýný yapmýþ ve tahtýn nasýl Ýstan-
bul’a getirildiðini anlatmýþtýr: “...Taht-ý tavus
Asitane’ye geldiði: Sultan Mahmud Han-ý mað-
fur devrinde tafsili mahallinde tastir olunduðu
vech Ýran Þahý Nadir Þah ile müsalaha olun-
dukda taraf-ý devletden üç tuðlu Kesriyeli
Ahmed Paþa Acem elçisi olub, yerine mu’in,
Þah olmamaðla hedaya gerü Hazine-i amireye
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getirilüb, Nadir Þah’dan kezalik elçi ba’s olu-
nan, Han ile ibriþim týnablý gümüþ kazýklý
hayme ve meþhur Taht-ý Tavus Baðdad’da
alýkonup Ýran Þahý kim olur deyü Baðdad’da
kalmýþdý. Bu anacek bellü baþlý Ýran þahý peyda
olmamaðla, tavus tahtý, baht-ý,sultan-ý asra
teveccüh edüp, Baðdad’dan Astane’ye
getirüldü. Bu taht Hind padiþahlarýnýn meþhur
Taht-ý tavus deyü mu’ teberleri; zac aðacýndan
masnu’ mücevherdir ki üzerinde kubbe ve
kubbe üzerinde þekl-i Tavus resm olunmuþ ve
derununda kapaklar var. San’atla her birinden
bir suret çýkar; kimi rakseder, kimi saz çalar.
Mengeneler ve teller ile tasni’ olunmuþ; bir bi-
nazir tahtdýr. Nadir Þah Hind’e sefer edüp, pay-
i taht-ý Hind’i berbad ettikde, hazine-i Hindi ve
mal-ý firavani ahz edüb bu tahtý dahi alup Ýran’a
getürmüþidi. Kable’l-vefat Devlet-i Osmaniye
ile müsalaha akabinde Sultan Mahmud Han’a
irsal etmiþidi. Yedi sene sonra Astane’ye gelmek
nasib oldu...” 531.

Þemdanizade’nin anlattýklarýndan bu
tahtýn automata tipinde mekanizmalý bir taht
olduðu anlaþýlmaktadýr. Ayrýca kubbeli olduðu
ve kubbesinde tavus kuþu figürü yer aldýðý da
belirtilmiþtir. Elimizdeki Hint iþi taht ise, bu
tanýma uymamaktadýr. Elimizdeki taht, oval bir
sedir tipinde olup, aðaç üzerine altýn kapla-
madýr (R. 115). 46 cm.  yüksekliðinde boðum-
lu dört ayak tarafýndan taþýnmaktadýr. Tahtýn

çevresi de 41 cm.  yükseklikte bir korkulukla
çevrelenmiþtir. Tahtýn her tarafý açýk ve koyulu
yeþil ve kýrmýzý minelidir. Bu mineli yüzeyde

ayrýca zümrüt, yakut ve ayný
büyüklükteki incilerle dal ve
çiçek motifleri iþlenmiþtir.
Korkuluðun etrafýnda dokuz
adet çam kozalaðý biçiminde
yakutlarla iþlenmiþ tepeleri tek
zümrütlü iki adet babalarý
vardýr. Ayrýca bir de ayak tabu-
resi vardýr. Tahtýn üzerindeki
kubbenin sonradan söküldü-
ðüne dair de bir kanýt yoktur.
Bu nedenle elimizdeki tahtýn
Nadir Þah tarafýndan gönderi-
len taht olduðunu söylemek
olasý deðildir. 1680 tarihli
Hazine defterinde sözü edilen
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tahtýn Hint iþi olduðunu kabul etsek bile,
tanýmý bu tahta uymamaktadýr. Hazine defter-
lerinde tahtýn üzerindeki deðerli taþlar tek tek
sayýlýp kaydedilirdi. Oysa elimizdeki tahtta
bulunan zümrüt ve yakutlardan hiç söz
edilmemektedir. Bu nedenle tanýmý yapýlan
tahtýn, bu taht olduðunu söyleyemiyoruz. Elim-
izdeki tahtýn bu tarihten sonra Hazine’ye
girdiði anlaþýlmaktadýr.  

Aslanlý Tahtlar

Aslanýn tahtlarda prehistorik dönemden
beri kullanýlan bir simge olduðunu görmüþtük.
Çeþitli kültürlerde aslanýn kozmolojik bir simge
olarak kabul edildiðine yukarýda deðinilmiþti.
Türklerin Uygur döneminden baþlayarak aslaný
simgesel deðeriyle kabul ettiklerini de biliyoruz.
Tek tanrýlý dinlerin kabul edilmesiyle de Hz.
Süleyman’ýn aslanlý tahtýnýn etkisiyle bu sim-
genin yeni bir anlam kazandýðýný görmüþtük.

Büyük Selçuklu ve Anadolu Selçuklu
sanatlarýnda da aslan sýk kullanýlan bir simgey-
di. Büyük Selçuklu maden eserleri üzerinde
aslanlý taht betimleri sýk görülür. Bir ibrikte yer
alan taht sahnesinde Selçuklu tipinde iki
yanýnda topuzlu direkleri olan bir taht ve altta
sýrt sýrta vermiþ kuyruklarý birbirine dolanmýþ
iki aslan görülmektedir (R. 116). Bir leðende
yer alan taht sahnesinde de yine tahtýn altýnda
sýrt sýrta vermiþ iki aslan figürü vardýr (R. 117).

Selçuklularýn aslanlý taht geleneðini Orta
Asya’dan getirdikleri düünülebilir. Ancak,
aslan figürünün Ýran’da Sasaniler zamanýndan
beri tahtlarda kullanýlan bir simge olduðu
buluntulardan anlaþýlmaktadýr. Resim  52’de
taht taþýyýcýsý olduðu sanýlan 532 bir çift aslan
protonu görülmektedir. Halife II. El Velid’e
atfedilen heykelin kaidesinde yer alan aslanlar
da Ýslamlýðýn ilk zamanlarda bu hayvaný simge-
sel deðeriyle kabul ettiðini gösterir (R. 22). 

Þehsuvaroðlu, aslanlý tahtlarýn erken
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dönemde Osmanlýlar tarafýndan kullanýldýðýný
söylemekte, ama bu bilgiyi nereden aldýðýný
belirtmemektedir533. Necipoðlu ise, Bon’a daya-
narak Kanuni Sultan Süleyman’ýn kristal aslan-
larý olan yatak gibi güneþlikli bir tahta otur-
duðunu belirtir 534.

Bu örnek dýþýnda Osmanlýlarýn aslanlý taht-
lar kullandýklarýna dair bir kanýt bulamadýk.
Ancak Sultan I. Ahmed tarafýndan yaptýrýlan
sedefkari tahtta yer alan bu tahtýn aslan burcu
ile benzeþim kurulduðu dizeler 535 daha geç
dönemde de aslanýn Osmanlý taht imgeleminde
yer aldýðýný gösterir. 

Baldakenli Tahtlar

Tahtýn üzerinin kubbe, tonoz gibi bir örtü
elemanýyla kapatýlmasý, deðiþik bir taht formu-
nun oluþmasýna yol açmýþtýr. “Baldakenli” diye
adlandýrdýðýmýz bu tipin Osmanlý dönemine ait
örnekleri günümüze gelmiþtir.

Osmanlý tahtlarýnda karþýmýza çýkan bu
üzeri kapalý taht tipi, o dönemde sayeban veya
sayepuþ denilen, güneþten koruyucu, gölge
verici bir örtü iþlevi taþýdýðýný düþündürür.
Ancak ilginç olan durum, bu tipte tahtlarýn
kapalý mekanlarda da kullanýlmýþ olmasýdýr.
Özellikle yerleþik tahtlarýn bu tipte olduðu
anlaþýlmaktadýr.  Örneðin; Topkapý Sarayý’nda-
ki Arz Odasý’nda, Has Oda’da ve Harem’de
bulunan tahtlar bu tiptedir.  O halde tahtlarda
bu tipin kullanýlýþýný yalnýzca hava koþullarýna
baðlamak yanlýþ olur. Bu tipin bir geleneðin
devamý ya da simgesel bir anlamý olduðu da
düþünülmelidir.

Türklerin Ýslamlýðý kabulünden önceki
dönemde bu tipte tahtlar kullandýklarýný
gösteren bir taht betimi bulamadýk. Bu tipteki
Türk tahtlarýnýn bulabildiðimiz en reken tarih-
li örneði Artuklu dönemine aittir. El Cezeri’nin
Otomata adlý kitabýnda yer alan bir minyatürde
eðlence gemisi betimlenmiþtir. Sahnenin sað
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tarafýnda elinde mendil tutarak bir hükümdar
pozunda oturan figürün tahtý baldakenli tipin
yalýn bir örneði olarak kabul edilebilir (R. 118).

Baldakenli taht düþüncesinin nasýl oluþ-
tuðu hakkýnda bazý varsayýmlarda bulunabiliriz.
Taht sahnelerinde cepheden gösterilen hüküm-
darýn baþýnýn kemer ya da kubbe biçiminde bir
çatý ya da bir güneþlik ile vurgulanmasý çeþitli
kültürlerde alýþýk olduðumuz bir görünümdür.
Bu görünümün baldakenin öncüsü olduðu
düþünülebilir. Ancak bu görünümün çok çeþitli
kültürlerde karþýmýza çýkmasý, taht sahnesinin
ana figürünü belirtmeye yarayan, dikkati ona
yöneltmeye yarayan ortak bir anlatým olduðunu
gösterir.  Örneðin; Orta Asya budist duvar res-
imlerinde de ana figürün baþýnýn üstünde bir
güneþlik yer almasý (R. 119), Ýslam sanatlarýn-
da görülen taht sahnelerinde örneðin; Hz.
Süleyman’ýn baþýnýn üzerinde bir kemer yer
almasý (R. 120), Hristiyan sanatýnda Hz.
Ýsa’nýn bir niþ içinde veya bir kemer altýnda gös-
terilmesi, taht sahnelerinde kullanýlan betim-
leme dilinin ortak olduðunu gösterir.

Bu ortak betimleme dilinin dýþýnda kalan
bazý taht sahneleri ise konumuz açýsýndan
ilginçtir. Örneðin; hükümdarýn baþýnýn üstünde
bir kumaþ parçasý tutan meleklerin betim-
lendiði bazý taht sahneleri (R. 121) bu
kumaþlarýn simgesel bir anlamý olduðunu
düþündürür. Bir baldaken gibi hükümdarýn baþý
üzerinde tutulan bu kumaþlarýn kozmolojik bir
simge olduðu ve geç Orta Asya sanatýndan
devþirildiði düþünülmektedir 536.

Bugün kullandýðýmýz Baldaken sözcüðünün
de Baðdat ipeði anlamýna gelen “baldacchino”
sözcüðünden gelmesi ve baþlangýçta çadýrlarda
kullanýlan bir kumaþ cinsi olmasý da 537 ilginçtir.

Baldakenin kozmolojik bir simge olarak
kabul edilmesi de yine gökyüzü ile ilgili
inançlarýn bir devamýdýr. Türklerde
gökyüzünün bir kubbe olarak düþünülmesi ve
bunun mimariye yansýtýlmasýna iliþkin deðer-
lendirmelerde çadýr ve kubbe iliþkisinin kurul-
duðunu görüyoruz 538. Baldakenin de bir çadýr
gibi gökyüzünü simgelemesi ilginçtir. Ýslamlýðýn
kabulünden önce Türklerin elçi kabullerini
otaðda gerçekleþtirdiklerini görmüþtük.
Osmanlý döneminde de çadýrlar içine tahtlar
kurulduðunu gerek yazýlý kaynaklardan gerekse
minyatürlerden görüyoruz. Ancak Osmanlý
döneminde üstü kapalý bir mekanda gerçek-
leþtirilen kabul törenlerinde de göksel bir
simgeye gereksinim duyulmasý ilginçtir. Ayrýca
çadýrlarýn içinde de baldakenli tipte tahtlar
olduðunu ve bunlarýn yatak olarak kullanýldýk-
larýný gezginlerin anýlarýndan öðreniyoruz. Gal-
land, 1673’te Edirne’de Sultan IV. Mehmed’in
çadýrýný gezmiþ ve burada araba kubbesi þek-
linde ajurlu tahta ile örtülü bir yatak gör-
müþtü539.

Arz Odasý tahtý kitabesine göre 1597-98
yýlýnda yaptýrýlmýþtýr (Kat. No. 13), (R. 68).
Arz odasýnýn tahtýnýn tavanýnda görülen lake
tarzý süsleme de budist geleneðin bir devamý
gibi görünmektedir. 1419 yýlýnda Mirza Þahruh
tarafýndan Çin’e yollanan temsilciler arasýnda
bulunan Gýyaseddin Nakkaþ 540, Çin Ýmpara-
toru Dayming Han’ýn tahtýnýn kurulduðu
kürsüyü þöyle anlatýr: “…Biraz sonra bir kürsü
kuruldu. Kürsü, altýn benekli sarý Çin ipeði lie
örtülü, bir yaný dört gez uzunluðunda üç köþeli
bir platformdu. Kürsüde anka, [ejderha] ve
diðer kuþ formlarý betimlenmiþti. Kürsünün
üstüne altýn bir iskemle (kursi) yerleþtir-
ilmiþti…” 541. Ayrýca Gýyaseddin Nakkaþ, bir
baþka gün Ýmparatorun baþýnýn üzerinde 10 gez
yüksekliðinde sarý ipekten üzerinde birbirine
sarýlmýþ dört ejderhanýn resimlendiði bir güneþ-
lik de görmüþtü542. 
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Arz Odasý’ndaki tahtta yer alan ejder ve
simurg dövüþünü gösteren bu resimler, Osman-
lýlarýn da bu efsanevi hayvanlarý benimsediðini
gösterir (R. 122). Bir minyatürde otaðýn göl-
geliðinde ejder ve simurg figürlerinin betim-
lendiði görülür (R. 123).

Anka ya da simurg denilen kuþun Kaf
Daðý’nda yaþadýðýna inanýlýr. Renkli tüylerle
süslü, yüzü insan yüzüne benzer, boynu gayet
uzun, kendisinde her hayvandan bir iz olan bu
kuþla ilgili efsanelerden birinde bu kuþun bütün
hayvanlarý avladýðý, hayvanlar tükenince
çocuklarý da avladýðý, bu yüzden oradaki halkýn
peygamberinin duasýyla kendisinin ve neslinin
yýldýrýmla öldürüldüðü anlatýlýr543. Bir söylen-
ceye göre de Rüstem’in babasý Zal’i simurg ter-
biye etmiþtir. Bir baþka söylenceye göre de
simurg bir hakimin adýymýþ, Zal ondan terbiye
ve tahsil görmüþtür544. Divan edebiyatýnda anka
ve simurg þairlerin dizelerinde sýk sýk geçen
kuþlardýr. Ragýp Paþa’ya ait þu dizeler ilginçtir:

“…Bivücud olmak gibi yoktur cihanýn rahatý
Gör ki simurgun ne damý var  ne de sayyadý var…”545.

Ejderha ise çok çeþitli kültürlerde varlýðýna
inanýlan efsanevi bir yaratýktýr. Roux, ejder-
hanýn Uzakdoðu’dan alýnan bir motif olduðu-
nun düþünüldüðünü, ancak Ýran’da ve
Yunanistan’da da ejderhaya rastlandýðýndan bir
Batý etkisinin de söz konusu olabileceðini
düþünmektedir546. Ejderhanýn hem göksel, hem
de yer altýnda bulunan bir hayvan olduðunu
belirten Roux, Ýslam sanatýnda da buna uygun
olarak hem hayat aðacýnýn taþýyýcýsý olarak yer
altýnda, hem de havalarda uzun dalgalý vücudu
ile kývrýmlar yaparak kemerler ve tonozlar
üzerinde betimlendiðini söylemektedir547. Esin
de taht süsü olarak kullanýlan ejderhanýn hem
kozmik hem de heraldik bir anlamý olduðunu
düþünmektedir548. On iki hayvanlý Türk takvi-
minin beþinci iþareti olan ejderha, Çin ve
Uygur kozmolojisinde doðu yönünün, baharýn,
gök renginin ve aðacýn simgesidir549. Ögel, anka
kuþu ile ejdrha ve aðaç arasýndaki baðlantýyý
Kýrgýzlarýn Manas Destaný’nda yer alan bir
masalla baðlantýlý görmektedir. Ancak masalda
kara kuþ olarak sözü edilen bir kartaldýr. Ögel,
bu kartalýn anka kuþu ile ilgili bir motif
olduðunu düþünmektedir550. Masala göre;
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büyük bir aðacýn tepesinde yavrulayan kartalýn
yavrularý bir ejderha tarafýndan yenilmektedir.
Masalýn kahramaný olan Er-Töþtük ejderhayý
öldürüp, yavrularý kurtarýr. Ancak o anda gelen

kartal Er-Töþtük’ü yutar.
Yavrularý ona durumu anlatýn-
ca da Er-Töþtük’ü tükürür ve
Er-Töþtük genç bir adam olur.
Kartalýn sýrtýna binip, ülkesine
dönerken kendi etiyle kartalý
besler. Ülkesine gelince kartal,
onu yeniden tükürür ve genç
bir adam haline getirir551.
Kuþun hayat aðacýna tünemesi
nedeniyle kendisinde iyileþtiri-
cilik yeteneði bulunduðu
anlaþýlmaktadýr.

Ayrýca bu tipte tahtlarýn
tavanlarýna küre biçiminde,
deðerli taþlarla süslü askýlarýn
asýldýðýný biliyoruz. Arz Odasý
Tahtýnýn çeþitli askýlarý Hazine

sayým defterlerinde belirtilmiþtir:

“...Altun top üzere hurda yakut ve firuze ile
murassa 15 dizi incü ile müzeyyen sagir kýt’a arz
odasý askýsý. Adet 1. 

Top ve incüsü ve darasýla dirhem 110. 

Mevcuttur müþahede olundu ifraz. 

Ýþaretler. 

Yakut 14, firuze 10, bilcümle topu ve incüsü ve
darasýla 110 dirhemdir. Mevcuttur müþahede
olundu. Fi sene 127. Ýmza. Ýfraz...” 552.

“...Hurda yakut ve firuze ile müzeyyen altun
toplu ve incü askýlý kebir kýt’a arz odasý askýsý.

Adet 2. 

Bilcümle darasýla dirhem 1055. Mevcuttur
müþahede olundu. Ýfraz. 

Ýþaretler. 

Yakut 73, firuze 85, inci dizi adet 52 ve diðer
45, 97. Mevcuttur müþahede olundu. Fi sene 127.
Ýmza. Mande...” 553.

Üzerindeki mücevherler nedeniyle pýrýl
pýrýl parlayan bu aský toplarýnýn tahtýn göksel
anlamýný güçlendirici bir etkisi olduðu
düþünülebilir.

Öte yandan, tahtlarda kullanýlan bu for-
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mun bulabildiðimiz en erken tarihli örneði de
kozmolojik bir sahnede karþýmýza çýkmaktadýr
(R. 45). Babillilerin Ý.Ö.9. yüzyýl ortalarýna ta-
rihlenen bir duvar kabartmasýnda Güneþ Tanrý
Þamaþ, iki boða adam tarafýndan taþýnan
tahtýnda oturmaktadýr.  Tahtýn önünde bir
sütun vardýr.  Tahtýn arkasýndan bu sütuna
doðru uzanan bir çatý ve çatýnýn ucunda elinde
Ay Tanrýsýný simgeleyen hilal, Tanrýça Ýþtar’ý
simgeleyen sekiz köþeli yýldýz ve Þamaþ’ý
simgeleyen güneþ diskini bir arada tutan bir
figür yer almaktadýr. Sahnenin altýnda ise cen-
netsel bir okyanusu (apsu) simgeleyen dalga
motifleri görülmektedir. Tümüyle kozmolojik
simgelerle donatýlmýþ bu sahnede görülen
tahtýn üzerinde yer alan çatýnýn bir baldakenin
prototipi olmasý dikkat çekicidir.

Baldakenli tipin bir baþka örneði ise, bugün
Kutsal Emanetler Dairesi’nde bulunan Has
Oda Tahtýdýr (R. 124). Bu taht, gümüþ üzerine
altýn yaldýzlý olup, Arz Odasýndaki tahta çok

benzemektedir. Ayna tonoz þeklinde bir tavaný
dört sütun taþýmaktadýr. Bu tahtýn ünlü gezgin
Evliya Çelebi’nin babasý Zýlli Mehmet tarafýn-
dan yapýldýðý söylenmektedir 554. Taht, sonradan
bazý deðiþikliklere uðramýþ, sütunlarýn arasýnda-
ki bölümler gümüþ þebekelerle kapanmýþtýr.
II.Mahmud tarafýndan yaptýrýlan bu deðiþiklik-
ten sonra da Kutsal Emanetlere ayrýlmýþtýr.

Bu taht için 17. yüzyýl Mevlevi þairi
Ýbrahim Cevri Çelebi, þu dizeleri yazmýþtýr:

“...Tarih-i Taht-ý Merhum ve Maðfur Sultan
Murad Han Ba-Ferman-ý Ali-Þan

Ýlahi Hazret-i Sultan Murad ol Hüsrev-i Gazi

Ola ta Ruz-ý mahþer ziver-i taht-ý cihan-bani

Ýlahi ‘izzetün hakkýyçün ol hakan-ý ‘ali-þan

Cihana gevher-i zatiyle virsün zib ü ‘unvaný

Ýlahi devlet ü ikbal ile ‘ömri mezid olsun

Vücudýyla þeref bulsun saray u kasr u eyvaný

O yekta padýþah-ý ‘alem-ara-yý felek-mesned
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Ki Heft ýklime virdi revnak u fer þevket ü þaný

Bu ‘ali taht-ý sim-endud-ý zibaya virüp zinet

Gümiþden oldý zibende sütun-ý çar-erkaný

‘Aceb vaz ‘itdi hakka tarhýný Ýskender-i ‘alem

Mücella kubbesi yinedür guya ki tulaný

Ýki tarih idüp esna-yý ta’rifinde ey CEVRÝ

Didi bu matla’ý kerrubiyan-ý ‘arþ-ý rahmani

SERÝR-Ý SÝM KUBBE MESNED-Ý VALA-
YI SULTANÝ 1049

MU’ALLA-KADR Ü A’LA-PAYE
EVRENG-Ý SÜLEYMANÝ 1049...” 555.

Bu tahtýn Hz. Süleyman’ýn tahtýna ben-
zetilmesi, Osmanlýlarýn da bu tahttan et-
kilendiklerini gösterir. Bursalý Uzun Firde-
vsi’nin bu tahtla ilgili tanýmýný yukarýda gör-
müþtük. 1639 yýlýnda bile Hz. Süleyman’ýn
tahtý “taht” denildiðinde ilk akla gelen tahtlar-
dan biri olmayý sürdürmektedir. Firdevsi de
kubbeli bir tahtý tarif etmektedir556.

Bu tahta benzeyen gümüþ üzerine altýn
varakla kaplanmýþ, baldakenli bir taht da Rus
Sarayý’nda karþýmýza çýkar. 1682-84 yýllarýna
tarihlenen bu taht, anýtsal boyutlarý ve zengin
süslemeleriyle görkemli bir örnektir (Kat. No.
11), (R. 125).

Ayný tipte bir baþka taht da Sarayýn Harem
bölümünde bulunmaktadýr. Hünkar salonunda
sergilenen bu taht da dört sütun tarafýndan
taþýnan düz bir tonozla örtülüdür. Sütunlarýn
aralarý parmaklýklýdýr (R. 126).

Bu tipin bir baþka örneði hazinede sergile-
nen sedefkari tahttýr (Kat. No. 14), (R. 127).
Bu taht diðerlerinden farklý olarak üzeri dört
sütuna dayanan kubbeli bir koltuk tipindedir.
Bu tahtýn Sultan I. Ahmed tarafýndan yap-
týrýldýðý kubbesindeki dizelerden anlaþýlmak-
tadýr: 

“...Ýlahi müberek eyle bu tahtý ol þaha kim
Serir-i saltanatýn verdin ona...
Bu tahta dense aceb mi felekte Burc-u Eset
ki kýldý gün gibi can kararý Han Ahmet...”

Bu dizeler tahtýn kimin tarafýndan yap-
týrýldýðýný göstermekle kalmaz, tahtýn gökteki
aslan burcuna benzetilmesiyle de tahtýn koz-
molojik anlamýna iþaret eder. Þemseddin’in
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“Deh Mürg” adlý yapýtýnda aslan burcu ve bu
burcun gezegeni olan güneþ ile ilgili þu dizeleri,
aslan burcu ile saltanat arasýndaki baðlantýyý
göstermesi bakýmýndan ilginçtir:

“...Þahtýr dördüncü çerhe Aftab
Kim açar devlet cemalinden nikab
Ademe bu saltanat ta’lim ide
Ýzzet-ü ikbali ol teslim ide
Bürcüdür anýn Esed ancak heman
Yek süvaridür misalidür dehan...” 557.

Tahtýn ustasýnýn o dönemin Baþ mimar-
larýndan ve sedefkar Mehmed Aða ya da Dalgýç
Ahmed Aða olduðu düþünülmektedir 558.  Taht,
ayrýca Arife muayedelerinde kullanýlmasý
nedeniyle Arife Tahtý olarak adlandýrýlmýþtýr.

1680 tarihli Hazine Sayým Defterinde bu
tahtla ilgili olduðu anlaþýlan þöyle bir kayýt
vardýr:

“...Sedefkari firuze ile müzeyyen taht’ý þerif,
ma paye. Aded 1.

Kebir zümrüt 2, kebir laal 2, kebir yakut 3,
hurdazümrüt 235, firuze 645, yakut 492, zebercet
407. Sair hurda firuze yakut ve zümrüt dahi
vardýr. Mevcuttur görüldü, ifraz.

Taht’ý þerif ma kubbe.

H,m,mim m, ayn,b, da, sah.

Kebir laal 2, kebir zümrüt 2, kebir yakut 3,
hurda zümrüt 235, yakut 493, firuze 645, zebercet
407. Sair hurda firuze yakut ve zümrüt dahi
vardýr.

Mevcuttur görüldü, fi sene 127, imza,
ifraz...”559.

Ayný defterden tahtýn iki deðiþik alemi
olduðunu ve bunlardan birinden düz bir züm-
rütün çýkarýlýp Hümaþah adlý süt anneye yüzük
yaptýrýldýðýný anlýyoruz:

“...Sim üzere altýn kaplama yakut ve zümrüt
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ile murassa billur alem sedefkari tahtý þerifin
kubbesi.

Aded 1.

Dirhem 137. Mevcuttur müþahede olundu,
suret’i defterde dahi þerh verildi zümrüt nakýs bir,
ifraz.

Ýþaretler

Bir tahta zümrüdü ihrac olunup Humaþah
bolaya hatem yaptýrýlmýþtýr. Cemazülahýr sene
1118.

Yakut 481, zümrüt 611, dirhem 1370. mev-
cuttur müþahede olundu, fi sene 127, imza,
ifraz...” 560.

Öteki alem ise þöyle tanýmlanmýþtýr: 

“...Bir tarafý firuze ve bir tarafý zümrüt ve
ortasýnda bir iþ yakutlu sedefkari taht’ý þerife mah-
sus sagir kýt’a alem. Aded 1. 

Mevcuttur görüldü, ifraz. 

Ýþaretler. 

Mevcuttur müþahede olundu, fi sene 127..” 561.

Ayný defterden bu tahta da öteki baldaken-
li tahtlar gibi aský toplarýnýn asýldýðýný anlý-
yoruz: 

“...Ýki kebir firuze ve zümrüt ve yakutla
murassa ve bir kebir zümrüt ile inci aský sedefkari
taht’ þerife mahsus aský. 

Aded 1. 

Mevcutlardýr görüldü, mecmuý dirhem 267,
ifraz. 

Ýþaretler. 

Zümrüt 24, yakut 23, mevcuttur müþahede
olundu, mecmuý dirhem 267, fi sene 127, imza,
ifraz...” 562.
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Bu askýnýn yaný sýra tahta dört de kristal
top asýldýðýný anlýyoruz: 

“...Zümrüt ile müzeyyen sedefkari taht’ý þerife
mahsus billur top. 

Aded 4. 

Mevcutlardýr görüldü, ifraz. 

Ýþaretler. 

Mevcutlardýr müþahede olundu, fi sene
127...”563.

Edirne Sarayý’nda da bu tahta benzeyen bir
tahtýn varlýðý bilinir. Cihannüma Kasrý’ndaki
bu taht, cevizden yapýlmýþ, sedef, baða ve fildiþi
süslemeli, dört ahþap sütuna oturan kubbeli bir
tahtmýþ, bu tahtý görenler kubbesinin içinin
yeþil kumaþla kaplý olduðunu ve ayný kumaþtan
perdeleri bulunduðunu söylemiþlerdir564. Ancak
günümüze gelememiþtir.

Bu tahtlarýn yaný sýra Topkapý Sarayý’nda
biçim olarak bu tahtlara benzeyen, çevresi açýk
olarak inþa edilmiþ bazý mekanlar da vardýr.
Bunlarýn da sultanýn oturmasý için yapýldýðý bi-
linmektedir. Bu nedenle bu mekanlar da bir tür
taht mekaný olarak kabul edilebilir. Bunlardan
biri Ýftariye Kameriyesi olarak bilinen yapýdýr
(R. 128). Manzaraya hakim bir konumda
yapýlmýþ olan yapý, iftar yemeklerinin burada
yenmesi nedeniyle bu adý almýþtýr. Dört sütuna
oturan tonozlu çatýsýyla baldakenli tipteki taht-
larý anýmsatmaktadýr. Bu tipe benzeyen bir
baþka yapý da havuzun yanýnda yer alýr (R.
129). Burasý da sultanýn oturup havuzu ve
havuzda oynanan oyunlarý izlemesi için
yapýlmýþ olmalýdýr.

Altýgen Taht

Türklerin Ýslamlýðý kabulünden önceki
dönemde altýgen tahtlar kullandýklarýný betim-
ler yoluyla biliyoruz. Yine betimler yoluyla
Ýslamlýðýn kabulünden sonraki dönemde de
altýgen tahtlarýn yapýldýðýný öðreniyoruz. Büyük
Selçuklu dönemine ait bir freskte altýgen bir
tahtta baðdaþ kurmuþ oturan hükümdar figürü
görülmektedir (R. 130). Taht arkalýksýz olup,

iki yanda uzun direkleri vardýr. Bu direklerin
birinde topuz görülmekte, resmin tahrip olmasý
nedeniyle öteki direðin topuzu görülmemekte-
dir. Tahtýn sol tarafýnda tahta çýkmak için bir
basamak vardýr.

Ayrýca Selçuklu döneminden günümüze
gelen altýgen keramik tabureler, bu formun
mobilyada sevilerek kullanýldýðýný gösterir. 13.
yüzyýla ait altýgen bir keramik taburede yüzey-
lerin yatay bir çizgiyle ikiye ayrýldýðý ve oluþan
bölümlerin figürlü ve bitkisel kompozisyonlarla
doldurulduðu görülür (R. 131). Ýlginç olan bu
bölümlerde görülen taht sahneleridir. Taht sah-
nelerinde görülen tahtlar, altýgen deðil, iki
yanda ikiþer topuzu bulunan direk biçiminde
arkalýklý tahtlardýr.

Bir baþka keramik tabure ise, Rakka’da
bulunmuþ olan ve 12. yüzyýl sonu, 13. yüzyýl
baþýna tarihlenen altýgen taburedir (R. 132,
133). Kitabesinden anlaþýldýðýna göre
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Muhammed adlý bir ustanýn eseridir. Taburenin
üstü altý köþeli yýldýzlarla süslenmiþtir. Yan yüz-
lerin üstünde kufi yazýlý bir kuþak dolaþmak-
tadýr. Bunun altýnda kalan bölümler ise delik
iþiyle süslenmiþtir 565.

Çokgen biçimli tahtlarýn Çin’de de kul-
lanýldýðý bilinir. Gýyaseddin Nakkaþ, Çin’de
bulunduðu sýrada 15 Aralýk 1420’de Ýmparator
Dayming Han’ýn verdiði þölende 60 gez uzun-
luðunda bir salon ve içeride bir adamdan daha
uzun ve geniþ, önde ve diðer tarafýnda gümüþ
basamaklarý olan geniþ bir kürsü ve bu
kürsünün üzerinde bir iskemleye benzeyen ama
çok bacaklý ve köþeli küçük bir kürsü gör-
müþtü. Kürsünün saðýna ve soluna tamamý
yaldýzlý aðaçtan buhurdanlýk gibi þeyler ve
sütunlar, postlar konulmuþtu. Kürsünün zer-
daçal renginde boyanmýþ lake basamaklarý
vardý. Mevlana Yusuf’tan bu kürsünün sekiz yýl

önce yapýldýðýný ama hiç yýpranmadýðýný öðren-
miþti566 .

Anadolu Selçuklu döneminde de altýgen
tahtlar yapýlýp, yapýlmadýðýný bilemiyoruz.
Ancak Osmanlý döneminden minyatürlerde
yine altýgen  tahtlarla karþýlaþýyoruz. Bu min-
yatürlerde farklý özellikler gösteren bir çok altý-
gen taht yer alýr (R. 135, 136, 137). 

Daha küçük ölçülerde altýgen bir taht da
1551-1552 yýllarýndaki Macaristan seferini
anlatan “Futuhut-ý cemile” adlý eserin bir miny-
atüründe görülmektedir (R. 138). Bir otað
içinde boþ olarak gözüken bu taht, Mehmet
Paþa’nýndýr. Tahtýn boþ olmasý simgesel bir
anlam taþýmaz. Çünkü minyatür, Týmaþvar
kalesi kuþatmasý sýrasýnda paþanýn atýnýn vurul-
masýný ve ona yeni bir at getirilmesini konu
almaktadýr. Tahtýn ilginç bir süslemesi vardýr.
Ýçi mavi renkte olasýlýkla kumaþ kaplý olan
tahtýn arkalýðýnýn içinde üç tane yüzen kuðu
görülür. Bu süsleme, Osmanlý minyatürlerinde-
ki taht sahnelerinde sýk görülen altýgen havuz-
larý akla getirir. Bu çokgen havuzlarýn simgesel
anlamlarý üzerine henüz kapsamlý bir çalýþma
yapýlmamýþtýr. Ancak, sekizgen havuzlarýn
merkezi mekan ile iliþkisine deðinen Akýn, bu
havuzlarýn Asya’da gerek merkezi planý,
gerekse de din ve hükümdar egemenliðini
anlatmak için kullanýlan simgelerden biri
olduðu düþüncesindedir 567.

Altýgen form ayrýca Kur’an-ý Kerim
muhafazalarýnda da karþýmýza çýkar (R. 139).
Ýslam mobilya sanatýnýn ender örneklerinden
olan bu muhafazalar Mýsýr Memluk döneminin
ürünleridir 568. Altýgenin Ýslam dünyasýnda özel-
likle mobilyalarda sevilen bir form olduðu
anlaþýlmaktadýr. 

Bazý araþtýrmacýlar altýgen tahtlarýn Ýslam
sanatýnýn bir katkýsý olduðunu düþünmekte-
dirler 569. Oysa, bu formun Uygur döneminden
beri Türkler tarafýndan kullanýldýðý anlaþýlmak-
tadýr. Ýslam düþüncesinde altýgenin sevilen bir
form olmasý, bu tip tahtlarýn uzun bir dönem
boyunca kullanýlmasýna yol açmýþtýr.
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Koltuk Tipinde Tahtlar

Ayaklarýn aþaðýya sarkýtýlarak oturmaya
elveriþli geniþlikte, arkalýklý, kolçaklý ya da
kolçaksýz tahtlarý koltuk tipinde tahtlar olarak
adlandýrýyoruz. Bu tipte tahtlarýn erken bir
örneðini 5 No. lu Pazýrýk kurganýnda bulunan
keçe örtünün üzerinde yer alan tanrýça beti-
minde görmüþtük (R. 6). Ancak daha sonralarý
bu tipte tahtlarýn kullanýldýðýna iliþkin kanýt
oluþturacak bir betime rastlamadýk. Bu neden-
le Ýslamlýðýn kabulünden önceki dönemde bu
tipte tahtlarýn sýk kullanýldýðýný söyleyemi-
yoruz. Ayrýca baðdaþ kurarak oturma alýþkan-
lýðýndaki Türkler için bu tipte tahtlar elveriþli
deðildir.

Ýslamlýðýn kabulünden sonra da uzun bir
dönem boyunca, bu tipte tahtlarýn kullanýldýðý-
na dair bir ip ucu yoktur. Ancak Osmanlýlar
döneminde bu tipte tahtlar, minyatürlerde ve
günümüze gelebilmiþ tahtlarda görülmektedir.

Bu tipte tahtlarýn oturma biçimleriyle ilgi-
sine yukarýda deðinmiþtik. Bazý Osmanlý min-
yatürlerinde ise hükümdarýn baðdaþ kurarak
oturmadýðý görülür. Hükümdarýn ayaklarýný
aþaðýya sarkýtarak oturduðu bu minyatürlerde
görülen tahtlarýn da koltuk tipinde arkalýklý ve
kolçaklý olmasý dikkati çeker. Hükümdarýn bu
biçimde oturmaya baþlamasýný 16. yüzyýl miny-
atürlerinde izleyebiliyoruz (R. 77). Daha geç
dönemde ise baðdaþ kurma geleneði ortadan
kalkmýþ, artýk Batýlý bir oturma biçimi olan
ayaklarýn aþaðýya sarkýtýldýðý oturma biçimi
yaygýnlaþmýþtýr. Bu dönemde yapýlan tahtlarýn
koltuk tipinde olduðu, minyatürlerden ve
günümüze gelen taht betimlerinden anlaþýl-
maktadýr. Sultan III. Ahmed’i gösteren Lev-
ni’nin bir minyatüründe sultaný koltuk tipinde

bir tahtta otururken görüyoruz (R. 140). 

Günümüze gelen bu tipte tahtlardan biri,
bugün Topkapý Sarayý’nda Harem’de sergilenen
III. Ahmed’e (1703-1730) izafe edilen koltuk-
tur. Arkalýklý ve kolçaklý olan bu koltuðun taht
olarak kullanýlýp, kullanýlmadýðý belli deðildir
(R. 141). Bu nedenle katalog bölümüne almayý
uygun görmedik.

Günümüze gelen bir baþka koltuðun ise
taht olarak kullanýldýðýný gösteren bir belirti,
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üzerinde yer alan II. Mahmud’a (1808-1839)
ait tuðradýr. Þehsuvaroðlu, bu tahtýn Fransa’ya
ýsmarlanýp, orada yapýldýðýný belirtir 570. Ancak
tip olarak, koltuða benzemekle birlikte, Doðu
tahtlarýnda görülen iki yanýndaki kol dayama
minderleri ve alçak oluþu, tahtýn Fransýz
üslubunu yansýtmaktan çok, Doðu üslubunda
olduðunu gösterir (R. 142). Bu taht Müze’nin
deposunda olduðu için incelememiz mümkün
olmamýþtýr. 

Tahtýn Kullanýldýðý Törenler

Türklerin Ýslamlýðý kabulünden önceki
dönemde tahta çýkma, elçi kabulü ve düðün,
bayram gibi törenlerde tahtýn kullanýldýðýný
görmüþtük. Ýslamlýðýn kabulünden sonra da
tahtýn ayný törenlerde kullanýlmaya devam
ettiði anlaþýlmaktadýr.

Osmanlýlar döneminde ayrýca, deðiþik bazý
nedenlerden dolayý da tahtýn kullanýldýðý
törenler düzenlendiði görülür. Örneðin; Sultan
II. Mustafa (1695-1703), oðlu þehzade Mah-
mud’un altý yaþýna basmasý ve ders görmeye
baþlamasý dolayýsýyla bir tören ve þölen düzen-
letmiþti. Bu törende Alayköþkü önünde otað
kurdurulmuþ, üç direkli çerge önüne taht
kurulmuþtu. Sultan, þehzadesini de tahtta
kendi yanýna oturtmuþtu571.

Tahta Çýkma

Törenleri

Büyük Selçuklu sul-
tanlarýnýn tahta çýkma
törenlerinin nasýl
gerçekleþtiði konusunda
elimizde fazla bilgi yok-
tur. Ancak yine de bu
konuda bazý deðer-

lendirmeler yapýlmýþtýr. Sultan Alparslan'ýn
(1063-1072) amcasý Tuðrul Bey'in  (1038-
1063) yerine tahta çýkmasýnda vezir Kündüri'ye
haber göndererek, Tuðrul Bey'in tabutunun
saraydan türbesine naklini ve sarayýn temi-
zlenerek oturmasýna uygun hale getirilmesini
emrettiði, vezirin yeni sultaný karþýladýðýný
belirten Köymen, vezirlerin cülusta önemli bir
rol oynadýklarýný düþünmektedir572. Ayrýca Sul-
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tanýn 17 Aralýk 1064-5'te tahta çýkýþý þerefine
büyük bir þölen verdiðini ve bu törende para ve
mücevher saçýsý yapýldýðýný belirterek cülüs
sýrasýnda Ýslami törenler yanýnda eski Türk
geleneklerine uygun bir tören de yapýlmýþ ola-
bileceðini söylemektedir 573.

Anadolu Selçuklu Sultanlarýnýn tahta
çýkýþlarý ile ilgili biraz daha ayrýntýlý bilgiler
edinebiliyoruz. Ýbn-i Bibi, Sultan Ýzzeddin
Keykavus'un (1210-1219) tahta çýkýþýný þöyle
anlatýr: "... Ýzzeddin Keykavus'u beþ günden
daha az bir müddet içinde Kayseri'ye
ulaþtýrdýlar, memleketin ileri gelenleri Sultaný,
merasim elbiseleri ile "Gedük"te istikbal ile
þehre getirerek tahta oturttular. Üç gün sonra
Sultan Ýzzeddin büyüklere hil'atlar verilmesini
emretti. Hepsi el öpmek þerefine nail oldular.
Rütbe ve mansýplar tayin, ferman ve menþurlar
yenilendi..." 574.

Ýbn-i Bibi, 1219’da Sultan Alaaddin Keyku-
bat'ýn tahta çýkýþý ile ilgili daha ayrýntýlý bilgi
vermektedir. Bu bilgiye göre daha önceki sul-
tanýn ölüm haberi çaþnigir Seyfüddin tarafýn-
dan "...verilen söz yerine getirildi, zamanýn arzu
ettiði iþ oldu..." mealindeki beytin okunmasý ve
siyahlara boyanmýþ mendil ve yüzüðün göste-
rilmesi ile bildirilmiþti575. Çaþnigir, sultanýn
önünde yere kapanarak, koltuðunda taþýdýðý bir
kefeni çýkarýp, boynuna sarmýþ ve kýlýcýný
muhafýzdan alarak sultanýn önüne býrakmýþ
"...padiþahýn verdiði her emir kulunuz hakkýnda
yürüyecektir..." demiþtir. Sonra Sultan'dan and
içmesini istemiþ, sultan da kendi elyazýsýyla
yazdýðý aman vesikasýný çaþnigire vermiþtir.
Ancak çaþnigir bunu yeterli görmeyip, Sul-
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tan'ýn Kur'an üzerine de and içmesini istemiþtir.
Sultan bu andý da içmiþtir 576. Daha sonra emir-
i meclis ve çaþnigir birlikte sultaný kardeþinin
tabutunun baþýna götürmüþler, yüzünü göster-
dikten sonra tahta çýkarmýþlardýr. Tören
sýrasýnda Çaþnigir, huzurdakileri birer birer
elinden tutup, tahtýn ayakucuna götürmüþ,
onlar da yeni sultanýn ayaklarýný öpmüþlerdir.
Daha sonra mescide gidilerek kadýnýn telkini
ile Alaeddin Keykubat namýna and içilmiþtir.
Yeni sultan matem alameti olarak beyaz atlas
giymiþ, üç gün yas tutulmuþ, dördüncü gün
eðlenceler düzenlenerek emirlere hil'atlar,
menþurlar, mansýplar, beylikler, týmarlar
daðýtýlmýþ ve Konya'ya hareket edilmiþtir 577.

Ýbn-i Bibi, Sultan II. Ýzzeddin Keykavus'un
(1246-1259) tahta çýkýþýný da þöyle anlatýr:
"...Ýzzeddin'i (Burgulu) kalesinden Konya Akþe-
hir'inin (Altuntaþ) kasabasýna getirdiler. Tah-
týnýn sað ve sol taraflarýna iki þahane kürsü koy-

dular, saða Rükneddin Kýlýç Arslan'ý, sola Ala-
eddin Keykubat'ý geçirdiler, Sahip Þemseddin
ile Has Oðuz, sultanýn koltuklarýna girerek pa-
diþahlýk tahtýna oturttular, paralar saçtýlar..." 578.

Anadolu Selçuklu sultanlarýnýn tahta
çýkýþlarýyla ilgili bu bilgilerde tahtýn nerede
kurulduðu gibi konumuzu ilgilendiren anlatým-
lara rastlamýyoruz. Ancak Ýslam dininin ka-
bulünden sonra tahta çýkma törenlerinde eski
geleneklerin yerine yeni bazý deðiþiklikler
yapýldýðýný görüyoruz. Devam eden gelenek ise
saçý yapýlmasýdýr.

Elimizdeki kaynaklarda Beylikler döne-
minde tahta çýkýþ törenleriyle ilgili pek bilgi
yoktur. Ancak o dönemde Ýlhanlý cüluslarýyla
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ilgili bazý bilgiler bu törenlerin Selçuklulardan
pek farklý olmadýðýný göstermektedir.
Uzunçarþýlý'nýn, tarihsel kaynaklara dayanarak
verdiði bilgilere göre; yeni Ýlhan tahta çýkarken
ileri gelen Nuyinlerden ikisi koltuðuna girerler
ve üzerine para saçarlardý. Ahmet Teküdar'ýn
cülusunda sað koltuðuna Konkýrtay, sol
koltuðuna Þenktor nuyan girmiþlerdi.  Ebu Said
Bahadýr Han'ýn cülusunda bir koltuðuna Emir
Çoban, diðer koltuðuna Emir Sevinc girmiþti.
Ebu Said'in baþýndan altýn ve gümüþ para
saçmýþlardý. Tahta oturan yeni Ýlhanýn Hatun-
lar saðýnda ve þehzadeler solunda bulunup,
þehzade ve nuyinler ayakta durduklarý halde
Hatunlar sandalyede otururlardý 579. Bu törenin
Selçuklular'daki gibi gerçekleþtiði anlaþýlmak-
tadýr. Yalnýz hatunlarýn da bu törende itibarlý

biçimde hazýr bulunmalarý, farklý görünmekte-
dir.

Osmanlý sultanlarýnýn tahta çýkýþlarýyla
ilgili elimizde pek çok bilgi vardýr. Bu bilgilerin
bir deðerlendirmesi Uzunçarþýlý tarafýndan
yapýlmýþtýr 580. Ayrýca son yýllarda görsel kay-
naklara dayanýlarak yapýlan araþtýrmalar da
vardýr 581. Ancak ilk dönemlerde tahta çýkma
törenlerinin nasýl gerçekleþtiði hakkýnda bu
dönemden kalan yazýlý kaynaklarýn az olmasý
nedeniyle bilgimiz azdýr. Osman Gazi’nin
Anadolu Selçuklu Sultaný III. Alaeddin Keyku-
bat’tan alem, tabl ve nakkkare aldýðý bilinir582.
Moðol hükümdarý Gazan Han Anadolu
Selçuklu Sultanýný görevden alýp, Ýlhanlýlarýn
yönetime geçtiði sýrada Osmanlý Beyliði daha
serbest hareket etmeye baþlamýþtýr. Osman
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Gazi’nin tahta çýkma töreni hakkýnda
bildiðimiz tek ayrýntý, Türkmen Beylerinin
Oðuz töresine göre Osman Gazi’nin çevresinde
toplanýp, diz çökedek ona bir “bey” olarak
itaatlerini bildirmeleridir. Bu törende Oðuz
töresine göre bütün beylere birer bardak kýmýz
ikram edilmiþti583.

Topkapý Sarayý'nda gerçekleþen tahta
çýkma törenleri hakkýnda genel bir deðer-
lendirme yapýlmýþtýr. Buna göre, tahta geçecek
olan þehzadeye kýzlar aðasý ve silahdaraða
tarafýndan padiþahýn vefat ettiði bildirilir, ikna
edilir ve selefinin ölüsü gösterildikten sonra
koltuklanýp, Bab-üs Saade önüne konan tahta
oturtulurdu584. Tören için Müneccimbaþý
tarafýndan uðurlu bir zaman belirlenirdi.
Törende bulunacaklarýn sýralarý teþrifatçý
tarafýndan bir defterle düzenlenir, Bab-üs-

saade aðasý padiþaha intizarda bulunulduðunu
bildirir, bu haber gelince padiþahýn bir koltuðu-
na dar-üs-saade aðasý, öteki koltuðuna bab-üs-
saadeaðasý daha sonralarý silahdar aða girerek
biat yerine gidilirdi. Kanun üzere yeni padiþaha
nakib-ül-eþraf biat ile dua eder, sonra Kýrým
hanzadesi, rikab-ý hümayun aðalarý biat edip
kapýcý baþý aðalar bittikten sonra kubbe altýnda
bulunan þeyh-ül-islama haber verilir, gelip bir
kýsa duadan sonra biat eder, sonra sadrazam ve
öteki vezirler, kazaskerler, devlet erkaný, ocak
aðalarý biat ve tebrik edip törenin bitmesi teþri-
fatçý efendinin en son etek öpmesiyle
anlaþýlarak yeni hükümdar kalkýp, hazýr bulu-
nanlarý selamlayýp selefi olan hükümdarýn
cenaze namazýný kýldýktan sonra enderuna
avdet ederdi. Padiþahýn tahta oturuþunda vezir-
i azam, þeyh-ül-islam ve vezirlerle kazaskerlere
tebrik sýrasýnda ayaða kalkýþlarýnda ve törenin
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sonunda enderun-ý hümayuna dönüþte divan-ý
hümayun çavuþlarý tarafýndan alkýþ yapýlýrdý 585.

Selaniki, III. Murad’ýn (1574-1593)
cülusunu þöyle anlatýr: “Seheri ki yevmü’l-
erbi’a ve ramazan-ý þerifin sekizinci günüdür,
cümle erkan-ý devlet ve a’yan-ý saltanat þemlel-
er sarýnup siyah libaslar ile matem-puþide ve
musibetzede amme-i alem ile Ayasofya’da
sabah namazýný kýlýp Divan-ý alide hazýr oldu-
lar. Ve sa’adetlü Padiþah hazretleri leyle-i
mezburede beþ þehzadenin maslahatýn görüp ve
kendiler dahi matem libasýyla taþra çýkýnca vüz-
era ve erkan-ý devlet Divanhane’de oturup
tevakkuf eylediler. Ve ruz-ý mezburun üçüncü
sa’atinde taht-ý hümayun Bab-ý sa’adet-makrun
önünde kurulup, sa’adetlü Padiþah üstüne uzun
yenlü siyah caprastlu nimtene ve mor atlas
dolama geyüp ve müþemmel çýkup, yemininde
ve yesarýnda aðalar ve çaþnigirler çýkduklarý
gibi vüzeraya selam virüp, taht-ý hümayuna
oturdular...” 586.

Ancak bazý tahta çýkma törenlerinde farklý
durumlar da görülür.  Örneðin; I. Sultan
Ahmed (1603-1617), babasýnýn vefatý üzerine
hükümdar olduðunu Sadaret kaymakamý
Kasým Paþa'ya bildirmiþti587. Uzunçarþýlý, Raþit
Tarihine dayanarak, II. Mustafa’nýn (1695-
1703) da amcasý II. Ahmed'in vefatýný duyar
duymaz hemen has odaya gelip sadrazam ile
þeyh-ül-islam ve diðerlerinin gelmelerini bek-
lemeden Bab-üs-saade önüne konulan tahta
oturduðunu belirtir 588. Silahdar Mehmed Aða
da þehzadeye haberi kendisinin verdiðini ve
onu alarak Hasoda tarafýndaki demir kapý
önüne getirdiðini, burada Arz aðalarýnýn kendi-
lerini karþýlayýp, Taht odasýna gittiklerini
anlatýr. Sultan burada giyindikten sonra Arz
Odasý önünde þehzadelik imamý, hekimbaþý ve
cerrahbaþý tarafýndan karþýlanmýþtý. Daha sonra
öðleyin saat 13.30’da Bab-ý Hümayun önüne
kurulan tahta oturmuþtu589. Silahdar Mehmed
Aða’nýn anlatýmýndan vezirler ve öteki devlet
erkanýnýn daha sonra saçak öpmeye geldikleri
anlaþýlýr. Sultan, biat töreni bittikten sonra Has
Oda Köþkü’nde de Has Odalý, kapýoðlaný ve
içoðlaný kullarýnýn tebriklerini kabul etmiþ ve

oradan da Alay Köþkü’ne gitmiþtir590.

Yýldýrým Bayezýd (1389-1402), babasý I.
murad öldüðü zaman ordugahta tahta çýkmýþtý
591. I. Selim'in tahta çýkma töreninin Yeni-
bahçe'de kurulan otaðda gerçekleþmiþ olmasý
güçlü bir olasýlýktýr 592.

II. Selim'in (1566-1574) tahta çýkma töreni
ise, sarayda yapýlmýþ593 ama ölen sultanýn
cenaze namazýndan önce cülus töreni olmasý
gerektiðinden ve Kanuni de sefer sýrasýnda
öldüðü için Selim, Belgrad'a gitmiþ ve orada
otaðý hümayunda bir tören daha yapýlmasý
planlanmýþtý.  Selaniki bu olayý þöyle anlatýr:
"...Ýþbu konakda vezir-i kardan u kar-agah uba-
tedbir hazretleri cenab-ý þerif-i hilafet-penah
hazretlerine mufassal u meþruh tezkire gön-
derüp dirler ki "Ýnþae'llahu'r-Rahman merhum
u maðfurun-lehün cenazesiyle varduðumuzda
otak-ý hümayun önünde kurulacak çardak
sayebanlar sipariþ olunmýþdur. Ve Ýstanbul'dan
gelen yeni taht-ý sa'adet, tuðlar ma-beyninde
kurulsun, merhum u maðfurunlehden sonra
Sultan Selim Han'uma müyesser olup, teþrif
eyleyeler" dinmiþdi..." 594. Bu bilgiden törenin
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otað önünde yapýlmasýna karþýlýk, özen göste-
rildiðini, gölgelik çardaklar ýsmarlandýðýný ve
Ýstanbul'dan yeni bir taht getirildiðini öðreni-
yoruz. Ancak sultan, tören yapýlmadan otaða
girip, oturmuþ böylece tören yapýlamamýþtýr 595.

Son Osmanlý Sultaný Vahideddin'in (1918-
1922) cülus töreninde ise bazý kural dýþý olaylar
olduðunu törene bizzat katýlan Türkgeldi'den
öðreniyoruz: "...Merasim esnasýnda Sadr-ý azam
saçaðý tutmak üzere Serkarin Tevfik Bey'i celb
etmiþ iken Zat-ý þahane "Tevfik Bey müddet-i
medide biraderimin saçaðýný tutmuþ olduðu
cihetle müteessir olur" diyerek vazife-i
mezkureyi ikinci mabeynci Nüzhet Bey'e ifa
ettirdi..."596. Türkgeldi, ayrýca sarayda bazý adet-
leri bilen kalmadýðýndan ölen hakanýn cenazesi
karþýsýnda muzika çalýndýðýný, saçak öpmek
adet deðilken muayede resimlerinde olduðu
gibi saçak öpüldüðünü, padiþahýn cenaze
namazý sonrasý dairesine gitmesi gerekirken
Eyüp'e gidip duada hazýr bulunduðunu da belir-
tir 597.

Tahta çýkma törenlerinin kapý önünde
yapýlmasý ilginçtir. Sarayda bu törene katýlan
herkesi içine alacak kadar geniþ bir salon
bulunmadýðýndan dolayý törenin burada
yapýldýðý düþünülebilir. Ancak bazý simgesel
etkenlerin de mekan seçiminde rol oynadýðý göz
önünde tutulmalýdýr. Törenin kapalý bir
mekanda deðil de, açýk bir alanda gerçek-
leþmesinin hükümdarlýðýn kuþku býrakmayacak
þekilde alenen duyurulmasý ve yeni hüküm-
darýn sergilenmesi için uygun görüldüðü
anlaþýlmaktadýr.

Elçi Kabul Törenleri

Elçi kabul törenlerinde Sultanýn tahta
oturmasý geleneði Ýslamlýðýn kabulünden sonra-
ki dönemde de sürmüþtür. Ancak Büyük
Selçuklular döneminde Sultanlarýn bu tören
sýrasýnda zaman zaman tahttan indikleri de ta-
rihsel kaynaklarda anlatýlmaktadýr. El Hüseyni,
Sultan Melikþah'ýn Osman bin Melik Davud'u
kabulü sýrasýnda elçinin yeri öpmek istediðini,
haciplerin onu bundan men ettiklerini ve sul-

tanýn seririnden inerek, elçiyi kucaklayýp
beraberce serire oturttuðunu anlatýr 598. Yine
ayný kaynaktan Sultan Alparslan'ýn Efrenç
(Þekki) Melikini kabulü sýrasýnda tahtýndan
inerek,elçinin baþýný öptüðünü, onun da Sul-
tanýn ayaðýný öptüðünü, her ikisinin de aðla-
maya baþladýklarýný öðreniyoruz 599.

Köymen, Vezir Nizam-ül Mülk'ün eserine
dayanarak Selçuklu sarayýnda teþrifat kural-
larýnýn belirlenmiþ olduðunu belirtir.  Bu kural-
lara göre kimin nerede duracaðý belliydi, yanlýþ
yere gidenlere yüksek sesle ihtar ediliyordu.
Kimlerin ayakta durup, kimlerin dizüstü otur-
ma izni olduðu da belirlenmiþti. Ayrýca Nizam-
ül Mülk, eserinde elçi kabullerinde güzel
elbiseler giydirilmiþ 20 gulamýn murassa
silahlarla gelip, tahtýn etrafýnda durmalarýný da
tavsiye etmiþti 600.

Anadolu Selçuklu sultanlarýnýn elçi kabul-
leri hakkýnda ise, Ýbn-i Bibi bazý bilgiler ver-
mektedir. Ýbn-i Bibi, Hilafet makamýndan Ýbn-
ül Cevzi'nin Konya'da Sultan Alaeddin Keyku-
bat ile görüþmesini þöyle anlatýr:"... Sultan -
saraya gitmek üzere- atýna bindi. Saltanat
makamý cennet bahçesi gibi süslenmiþ, büyük
emirler saðda ve solda sýralanmýþlardý. Muhyid-
din hil'atlar, nefis ve seçme hediyeler altýn
takýmlarla saraya doðru yollandý. Celaleddin
Kayser Pervane, Zahirüddin Mansur tercüman,
misafirin saðýnda ve solunda ona tazim için
ellerinden tutmuþ olduklarý halde tahtýn
önünde hazýrlanmýþ olan kürsüye oturttular.
Halifenin boðçacýlarý hediyeleri sofanýn kenarý-
na dizdiler. Halifenin gönderdiði binek atýný,
altýn iþlemeli takýmý ile sofanýn baþ tarafýna
çektiler. Saray ferraþlarý, Sultanýn iþaretiyle
kapýya asýlý olan perdeyi aþaðý indirdiler. Alaed-
din tahttan yere inerek halifeye hürmet için
binek atýnýn üzengisini öpmüþ, hil'atlarýný gi-
yinmiþti. Muhyiddin, Alaeddin'in elinden
tutarak tahtýna oturttu, ferraþlar tekrar perdeyi
yukarý kaldýrdýlar..." 601.

Sarayda gerçekleþen bu kabul töreninin
yaný sýra otaðda gerçekleþen kabuller olduðunu
da ayný kaynaktan öðreniyoruz: "... Ýlk sabah
Þam büyükleri cihan padiþahýnýn otaðýna
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geldiler. Sultan tahtýndan aþaðý inmiþ, Melik
Eþref'in elinden tutarak tahtýnýn alt tarafýnda
hususi surette hazýrlanmýþ olan sedirde kendine
yakýn bir yere oturtmuþtu..." 602.

Erdmann, Ýbn-i Bibi'ye dayanarak Anadolu
Selçuklu sultanlarýnýn zamanlarýnýn çoðunu
çadýrlarda geçirdiklerini, bu çadýrlarýn deðiþik
iþlevleri olduðunu ve bunlardan birinin de
huzura kabul için olduðunu belirtir 603. Ýslam-
lýðýn kabulünden önceki dönemde gördüðümüz
otaðda elçi kabul törenlerinin Anadolu Selçuk-
lu döneminde de sürdüðü anlaþýlmaktadýr.
Büyük elçilerin kabulü için özel yapýlan altýn
iþlemeli bir taht olduðunu da yine Ýbn-i Bibi
den öðreniyoruz 604.

Osmanlý saraylarýnda elçi kabulü için özel
bir mekan ayrýldýðý görülür. "Arz Odasý" denilen
bu oda Edirne Sarayý'nda da vardý 605. Topkapý
Sarayý'nda da Bab-üs-Saade'den girildiðinde
karþýmýza çýkan yapý arz odasýdýr. Dört tarafý
revaklarla çevrili dikdörtgen planlý bir yapý
olan oda 1856’da yanmýþ, odadan yalnýzca
bugün sergilenen taht ve ocak kurtarýlmýþtýr 606.
Yapýnýn dýþ görünümü görkemli olmaktan uzak-
týr. Tavernier, genel olarak bir saraydan çok,
korkunç bir hapishaneye benzettiði sarayda Arz
Odasý'nda da büyük bir güzellik bulmadýðýný
belirtir 607. Yalýn bir yapý olan Arz Odasý'nýn içi
ise zengin bir biçimde iþlenmiþ örtüler, perdeler,
minderler ile süslenirdi. Böylece içine giren
elçiler üzerinde yine de görkemli bir etki
yaratýlýrdý. Akýn, Topkapý Sarayý'ný oluþturan
yapýlardaki bu yalýnlýðý alçak gönüllülüðe
baðlamanýn gerekmediðini, padiþahýn otoritesi-
nin sarsýlmazlýðýna güvendiðini düþünmekte-
dir608.

Seyahatnamelerde elçi kabulleriyle ve kul-
lanýlan tahtlarla ilgili bazý bilgiler buluyoruz. 19
Temmuz 1587'de Sultan III. Murad (1574-
1595) tarafýndan kabul edilen Avusturya elçi-
leri Paul von Eytzing ve Bartholmaus Pezzen,
sultanýn oturduðu tahtý þöyle anlatmýþlardýr: "...
Sultan, yerden bir ayakkabý boyu yüksekte, bir
sedirde oturuyordu. Burasý iki adým
geniþliðinde, iki adým uzunluðundaydý.
Kýymetli ipek ve kýymetli taþlarla iþlenmiþ

halýlarla kaplýydý. Bu halýlar salona serili olan-
lardan daha deðerliydi. Duvara asýlý halýlarýn
önünde altýn iþlemeli güzel divan yastýklarý ve
minderler vardý. Bunlar da kýymetli taþlarla
tezyin edilmiþti. Sekide oturmakta olan sultan,
Türklerde adet olduðu üzere baðdaþ kurmamýþ,
aksine sandalyede oturur gibi ayaklarýný yere
uzatmýþtý..." 609.

1593'te Ýngiliz elçisinin kabulü ise, þöyle
gerçekleþmiþti: "... Sultanýn kapýsýnda bekleyen
bostancýbaþý baþka bir paþa ile, elçi ve maiyeti-
ni, tahtýnda, gümüþ kaftaný içinde oturan
padiþaha götürdü. Ayaðýnýn altýndaki 30 cm.
kadar yüksek basamak, çok zengin, gümüþ, en
iyi cins inciler ve büyük turkuazlarla iþli yeþil
saten bir halý ile kaplý. Odanýn diðer taraflarý
altýn iþli, kýrmýzý saten bir halý ile örtülü..." 610.

Tavernier, elçi kabulu sýrasýnda elçilerin
sultanýn eteðini öptükten sonra gidip otur-
malarý için tahtýn sol yanýnda kýrmýzý kadife
kaplý, altýn bir saçaðý olan alçak bir oturma yeri
olduðunu belirtir 611.

Hazine sayým defterlerinden de Arz
Odasý'nda iskemlelerin olduðu anlaþýlmaktadýr:

"...Kadife üzerine zerduz iþleme Arz Odasýnda
taht'ý þerif mukabelesinde olan tulani iskemle zarfý.
Aded 1.

Mevcuttur görüldü, ifraz. 

Ýþaretler.

Mevcuttur müþahede olundu, fi sene 127,
imza, ifraz..."612.

"...Kadife üzerine sim sýrma iþleme Arz
Odasýnda taht'ý þerif mukabelesinde olan kadim
iskemle puþidesi. 

Aded 1..." 613.

Sefer sýrasýnda gerçekleþen elçi kabul-
lerinde ise tören, otaðda yapýlýyor ve sultan
ayný þekilde görkemli bir tahtta oturuyordu.

Saint-Blancard sultanýn otaðda deðerli
taþlarla iþlenmiþ altýn bir taht üzerinde elçi
kabul ettiðini anlatýr. Otaðýn tavanýnýn yaldýzlý
resimlerle süslü olduðunu ve turkuazlar, yakut-
lar ve diðer taþlarla süslü bir kapýsý olduðunu
anlatýr614. Buda'da 1532'de Habsburg Ýmpara-
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toru I.Ferdinand'ýn elçileri Viyana'ya ikinci kez
yürüyüþe geçen Kanuni Sultan Süleyman ile
anlaþmaya varmaya çalýþýrken de böyle bir
otaðda kabul edilmiþlerdi. Sultan, kabul
töreninde inciler ve cevherlerle süslü dört sütu-
na dayanan güneþlikli altýn bir tahta oturmuþ-
tu. Tahtýn üstünde imparatorluk armasý olan
altýn kýlýçlar, yaylar ve okla dolu sadaklar
resmedilmiþti. Bir iskemle üzerinde ise,
Venedikli kuyumcularýn sultan için yakýn
zamanda yaptýklarý mücevherli altýn bir miðfer
ile dört taç sergilenmekteydi. I.Ferdinand'ýn
temsilcileri bu görkem karþýsýnda çok þaþýr-
mýþlar, þaþkýnlýktan dilleri tutulmuþtu 615. Sul-
tanýn savaþ öncesi elçiler üzerinde görkemli bir
etki býrakmayý yeðlediði anlaþýlmaktadýr.

Sultan II. Mustafa’nýn (1695-1730) Ýran
elçisinin ülkesine dönüþü nedeniyle Edirne
Sarayý’nda yapýlan kabulde Arz Odasý’nýn nasýl
süslendiði Nusretname’de anlatýlýr: “...Ýran
Elçisi Ebü-l-Masum Han, ülkesine dönmek için
izin istemiþti. Ýran’a dönmesine müsaade
edildiðinden, buradan ayrýlýþý ile ilgili tören için
Hasoda Köþkü içindeki Arzhanenin düzenlen-
mesi emredilmiþti. Bu emir üzerine Arzhane
güzelce döþendi. Sedirler üzeri inci, elmas,
yakut taþlarý ile iþli murassa zerbeft kumaþ
makatla, yastýklar, ocak yaþmaðý ile örtülerek,
yere aðýr zerduz halý serildi. Duvalar ise, perde-
lerle kaplandý. Hünkarýn oturacaðý yere, kaba
minder konarak üstüne samur makat döþendi.
Kubbeye çiçek þeklinde elmas þebeke, bunun
alt sýrasýna altýn top teller ile iri inciler ve
kemerine de zümrütler asýldý. Köþkün dýþý da,
içerisi gibi süslenmiþ, þadýrvan karþýsýna 3 taht
kurularak ortadakinin önüne de elmas, yakut,
lal ve zebercedle murassa altýn taht konmuþtu.
Bunun sað ve soluna ise, ac ve abanoz
aðaçlarýndan yapýlan 2 taht konularak, hep-
sinin üzeri samur makatla ve murassa yastýklar-
la döþenerek, her birinin birer köþesine
mücevher sorguçlu destar-i has konulmuþ ve
tahtýn en üstüne de ceviz büyüklüðünde, 40-
50’si bir araya dizilmiþ elmas, yakut ve laller
dertop olarak zincirlerle asýlmýþtý. Mekke’den
getirilmiþ olup Hazine-i Amire’de saklý bulu-
nan Kabe kapýsý da köþk kapýsýnýn solundaki
çeþme üstüne konmuþtu. Köþkün içi, dýþý böyle
bir güzelce süslenip döþenmiþti ki, görenlerin

aklý baþýndan giderdi. Nitekim Valde Sultan,
özel olarak burayý gezdiði vakit hayran
kaldý...”616.

Bu kabul töreni için çok özenildiði, Ýran
elçisine imparatorluðun görkeminin göste-
rilmek istenildiði anlaþýlmaktadýr. Konumuz
için ilginç olan durum, Arzhane’nin içinde,
padiþah için samur makatla kaplý kaba minder-
den oturma yeri hazýrlandýðý halde, köþkün
dýþýna þadýrvanýn karþýsýna üç taht yerleþtirilip,
bunlarýn üzerine de birer destar konulmuþ
olmasýdýr. Metnin devamýndan elçinin önce
þadýrvan önünde Sadrazam’ýn yanýnda otur-
tulup, kahve ve þerbet ikram edilip, bir saat
kadar bekletildiði hilatlerini giydikten sonra,
içeriye alýnýp, tahtýn ayaðýna yüz sürdüðü
anlaþýlmaktadýr617. Böylece elçinin önce köþkün
dýþýndaki süslemeyi görmesi saðlanmýþ, daha
sonra içeri alýnmýþtýr. Tahtlarýn üzerine konulan
destarlarýn ise simgesel bir anlamý olduðu
kuþkusuzdur. Kanuni’nin elçi kabulünde de bir
iskemle üzerine dört taç koydurduðuna yukarý-
da deðinmiþtik. Padiþahlarýn Arife muayede-
sine hastalýk nedeniyle katýlamadýklarýnda
tahtýn üzerine sarýðýnýn konularak tören
yapýldýðýný biliyoruz. Padiþahýn kendisini
simgeleyen sarýðýn veya tacýn birden çok taht
üzerine konulmasýnýn, onun egemenliðinin ve
gücünün büyüklüðünü göstermek amacýyla
olduðu düþünülebilir. 

II. Mustafa’nýn Rus elçisini kabulü ise
Yalýköþkü’nde gerçekleþmiþti. Bu tören için
köþk sabah erkenden temizlenmiþ, ipek halýlar,
makatlar, seraperdeler ve freng yastýklarla
döþenmiþ, denize bakan sofaya murassa altýn
taht yerleþtirilmiþti. Sultan, kuþluk vakti Üskü-
dar’dan köþke gelerek, köþkün dýþýnda deniz
kýyýsýnda kurulan tahta oturmuþtu. Kayýkla
gelen elçiye hilatler verilmiþ, geçtiði yola
içoðlanlarý, bostancýlar, çavuþlar ve kapýcýlar
dizilmiþti. Kapýcýbaþýlar elçiyle on adamýný
huzura çýkarmýþlar, sultan da içerideki asýl tahta
oturarak onu kabul etmiþti618.

II. Mustafa sefer sýrasýnda Ýran elçisini
otaðýnda kabul etmiþ, bu tören nedeniyle
baþçadýr Arz Odasý döþemeleriyle döþenip, sað
yanda müsahip aðalar, sol yanda Hasodalýlar,
içoðlanlarý ve zülüflü baltacýlar murassa takým-
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larý ve 30 baþ eyerli hassa atlarýyla iki yanda
sýralanmýþlardý 619.

Elçilere yapýlan bu görkemli törenlere
karþýlýk, II. Mustafa’nýn bazen daha mütavazý
davrandýðý görülür. Sefer sýrasýnda Kýrým Haný
Selim Giray’ý otaðýnda kabulünde tahtýn ayak-
larý dibine konan bir ihram üzerinde oturmasý-
na izin vermiþ, görüþme bittiðinde tahtýndan
kalkarak onu bir kaç adým yolcu etmiþti 620. Yine
Kýrým Haný Devlet Giray Haný, Edirne
Sarayý’nda Has Oda Köþkü’nde daha sade bir
törenle kabul ettiði anlaþýlmaktadýr 621.

Elçi kabullerinde elçilerin protokol kural-
larýna uymasý istenirdi. Fransýz elçisinin Sultan
II. Mustafa’nýn huzuruna kabulü sýrasýnda
kýlýcýný býrakmak istememesi üzerine, huzura
alýnmayýp, kovulduðu kaynaklarda anlatýlýr622.
Avusturya elçisi ise yanýndaki muzika takýmýna
kendi milli parçalarýný çaldýrarak, oturacaðý
konaða kadar gelmek istemiþ, bu isteði hoþ
karþýlanmayarak, geçeceði yolu deðiþtirip, þehir
dýþýndan gitmesi istenmiþti. Ancak elçi, bunu
kabul etmemiþ, bunun üzerine kendisine izin
verilmiþti 623.

Bayram Ve Özel Günler
Türklerin Ýslamlýðý kabulünden önceki

dönemde kutlanan çeþitli bayramlarda ve
düðünlerde tahtýn kullanýldýðýna dair bazý ip
uçlarý bulunduðunu görmüþtük. Ýslamlýðýn
kabulünden sonraki dönemde ise, yeni bir
dinin gereði olarak kutlanan bayramlar da
deðiþmiþtir. Selçuklular döneminde hüküm-
darýn “bar-ý hass” ve “bar-ý amn” denilen iki
türlü kabul töreni yaptýðýný biliyoruz624. Köy-
men, toplu kabullerin resmi devlet iþleri, dinsel
bayramlar, veliaht seçimi gibi nedenlerle
yapýldýðýný düþünmektedir 625. Ancak taradýðý-
mýz kaynaklarda hükümdarýn bayramlar
nedeniyle kabul töreni yaptýðýna iliþkin bir
anlatýma rastlamadýk.

Osmanlýlarda bayram arifelerinde  ve
bayramlarda padiþahýn tahta oturarak
"muayede" denilen bayramlaþma töreninin
yapýldýðý bilinir. Bu törenle ilgili teþrifat esaslarý
Fatih Sultan Mehmed (1451-1481) zamanýnda
bir kanunname ile belirlenmiþti: “...Bayramlar-
da meydan-ý divana taht kurulup çýkmak

emrim olmuþtur; el öpüldükte vüzeram ve
kazaskerlerim ve deftardarlarým kafadarým olup
duralar, hoca ve müftil’enam olana, vüzera ve
kazaskerlerime (ve beðlerbeyi kullarýma) ve baþ
defterdarýma ve niþancýya kendim kalkmak
kanunumdur...” 626.

Uzunçarþýlý, Arife töreninde önceleri tahtýn
Has Oda Kasrý meydanýna, sonralarý Arz Odasý
önüne konularak tören yapýldýðýný, padiþah
rahatsýzsa taht üzerine konan sarýðýna karþý
tören yapýldýðýný belirtir 627.  Ata Tarihinde arife
muayedesi ayrýntýlý bir biçimde anlatýlmýþtýr. Bu
anlatýma göre taht, Akaðalar ve Arz Odasý
kapýsý arasýna konulur ve padiþah, Arz Odasý’n-
dan çýkýp, tahta oturunca mevcut bulunanlar
yeri öptüklerinde alkýþlanýr, daha sonra nevbet
çalýnýr ve dualar edilirdi628.  

Sultanlarýn katýldýklarý seferler sýrasýnda
bile, Arife muayedesi düzenlenmiþtir. Silahdar
Mehmed Aða, Sultan II. Mustafa Engürüs
seferine çýktýðýnda arife gününün bir gün erte-
lendiðini ama ertesi gün arife toplarýnýn,
baruthane ve toplarýn orduya katýlamamýþ
olmasý nedeniyle sultanýn çok sinirlendiðini,
Topçubaþýnýn iþten uzaklaþtýrýldýðýný, ocak
çavuþunun da cezalandýrýldýðýný kaydeder629.

Bayramlaþma töreni de açýk alanda Topkapý
Sarayý'nda Bab üs Saade önüne kurulan tahta
oturan Padiþahýn sýrayla tebrikleri kabul
etmesiyle gerçekleþirdi. Uzunçarþýlý burada
yapýlan bayramlaþmanýn Abdülaziz'in saltana-
týnýn sonlarýna kadar sürdüðünü belirtir 630.
Daha sonralarý ise, bayram töreni Dolmabahçe
Sarayý'nda yapýlmýþtýr. Ancak sultan, ordusuyla
seferde bulunduðu sýrada bayramlaþma töreni
de otaðda yapýlýrdý. Sultan II. Mustafa, sefer
sýrasýnda Sofya’da otaðda tebrikleri kabul
etmiþti631.

Ata Tarihi’nde Topkapý Sarayý’ndaki
bayramlaþma töreni ayrýntýlý bir biçimde anla-
týlmýþtýr: “...Taht-ý hümayun etrafýnýn tehiyyesi-
ni Bab-üs Saade Aðasý hazine-i hümayun
kethüdasýndan bilamuhtasar Has Odabaþý
vesatatýyla Silahdar Aðaya ve müþir ile dahi
zat-ý hazret-i padiþah-i taht-ý hümayunu teþrif
buyurduklarý esnada Nakib-ül Þerif Efendi
muvaccehe-i hümayuna vurudýyla refa idi ve
dua ve arz tazim ve teminiyle avdet ettiði halde
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Enderun çavuþlarý Aleykavnillah duasýný alkýþ
makamýnda savt bulunduðýyla yad ederler ve
bu anda mehterhane çalmaða baþlamasýyla
hazret-i þahane kuud buyurur. Taht-ý hümayu-
nun sað canibinin biraz arka tarafýna doðru
Dar-üs Saade Aðasý ve sol canibinde Silahdar
Aða durub bendegan-ý tekabül edecekleri puþi-
denin bir köþesini Silahdar Aða tutar.Taht-ý
hümayun teþrif buyurulmazdan evvel Kýrým
Hanzadeganýndan Dersaadet’de bulunmuþ zat
var ise hilatler ilbasýyla ikram ve taht-ý
hümayunun sol canibinde tevkif ve aram ettir-
ilerek bunlarýn arkasýnda kapuya karib zülüflü
teberdarin dururlar ve aþaðýsýnda binbaþý zabi-
taný ve taht-ý hümayun mukabilinde sol tarafa
mailince Solakbaþý ve zabitaný ve miralem ve
baþ kapucýbaþý sair  kapucýbaþý aðalarý ve þikar-
ý hümayun aðalarý vezame ve mütarikun ve
teþrifati efendi ala meratibihim kaim olurlar ve
Yeniçeri Sekbanbaþýsý Miralem Aðanýn hizasýn-
da sað canibinde durur Yeniçeri Aðasý vüzer-
adan deðilse Sekbanbaþýnýn önünde aram eder,
vüzeradan ise saf ü zarede bulunur. Sekban-
baþýnýn arkasýnda sipahe ve silahdar ocaklarý ve
bölükat-ý erba zabitaný dururlar. Mukabele-i
hümayunda sað tarafa mailce çavuþbaþý ve
kapucýlar kethüdasý sim asalarýyla kaim olurlar.
Nakib Efendi’de sadr payesi var ise nikabet
muayedesini icradan sonra Kabe-i hümayuna
gelib vüzerayý müteakib zirde mestur tertib üzre
bu defa dahi emsaliyle birer muayede edib
nezd-i vüzerada durur ve kýyam ve kuud
hümayun vukuunda (maþallah) kelime-i
mübarekesiyle alkýþ olunur. Eðer Nakib Efendi
ihtiyar ve alil ise nikabet muayedesinden sonra
Kabe-i hümayuna gitmeyüb reayata varýp taht-
ý hümayunda makýs ve aram ile vüzeradan
sonra muayedeye mezundur. Ve bade hanzade-
ganýn her birini ikiþer kapucýbaþýlar astin bus
edib yerlerinde durduktan sonra þikar-ý
hümayun aðalarý ve çaþnigir baþý talkýyla astin
bus ederek giderler. Metfur kalan vüzema astin
buse baþladýklarý gibi çavuþbaþý ve kapucýlar
kethüdasý sadrazamýn azimetlerini ihbar içün
Kabe-i hümayuna giderler. Bu esnada iki nefer
kapucýbaþý Kabe-i hümayun piþkhaneyi varub
sim asalarýn darb ettikleri gibi sadarazam
hazretleri her kat ve o saat görenin yeni sað
eline alýb taht-ý hümayuna doðru azimet buyur-

duklarýnda çavuþbaþý ve kapucýlar kethüdasý
asalarýnýn darb ederek piyþer olur. Taht-ý
hümayuna takrib olundukda Aðayan mumai-
leyhime kýyamlar yine tevce ittikleri gibi
sadrazam sað tarafda kaldýrým kenarýndaki taþ
tekneyi geçtiklerinde çemenzare meyliyle
hazur-ý hümayuna doðru bir iki hatve giderek
Arzhaneyi tamýyla zemin bus oldukda alkýþ
olunur. Taht-ý hümayuna takrib ettiklerinde
her kat hümayun ile birer tekrar alkýþ olunduk-
da sadrazam hazretleri diz çöküb kademin
hümayun-ý bus ettikten sonra taht-ý hümayu-
nun sað tarafýna geçib Dar-üs Saade Aðasýnýn
peþinde kaim olurlar. Vüzerayý azam taþ tekneyi
geçtiklerinde bir defa zemin bus olarak alkýþ
olunur...” 632.

Tarihçi Selaniki ise III. Murad (1574-1595)
zamanýnda yapýlan bayramlaþma töreninde
“...vasf u beyandan müstaðni olan salifü’z zikr
ol serir-i saltanat ka’ide-i kadime üzre Bab-ý
sa’adet önünde kurulup ale’t-tertib payýna
yüzler sürüldü, ya’ni tecdid-i bey’at olundý...”
demektedir633. 

Sefer sýrasýnda ise, bayramlaþma töreninin
kýþlada yapýldýðý anlaþýlmaktadýr. Defterdar Sarý
Mehmed Paþa, Sultan IV. Mehmed’in (1648-
1687) sefer sýrasýnda hümayun kýþlasý olan
Hacýoðlupazarý’nda bayram kutlamasý için
Hýrka-i Þerif hücresi ile Has Oda Aðalarýnýn
hanesi arasýnda fevkani bir oda yaptýrýldýðýný,
tahtýn bu odaya konulduðunu ve o hanenin
aþaðýda bulunan odalarýndan birinin mehter-
hane döþemesi ile döþenip divan erbabýnýn
orada toplanýp, padiþah tahta oturduðunda
herkesin etek öpüp, alay halinde camiye
gidildiðini anlatýr634.

Tahsin Paþa ise Sultan II. Abdülhamid
(1876-1909) döneminde Dolmabahçe Sarayý'n-
da yapýlan bayram törenini þöyle anlatýr:
"...Bayram alayýndaki saltanat arabasý dört
atlýdýr. Ayný merasim-i teþrifatiye ile Beþiktaþ
Camii'ne gelinip gene ayný teþrifat ile ve
karþýsýnda Burhaneddin Efendi ve Serasker
Paþa olduðu halde Dolmabahçe Sarayý'na
azimet olunur. Vükela at üstünde ve Hünkar'ýn
arabasý önünde giderler. Saray'a yaklaþýldýðý
zaman vükela atlardan inerler ve Hünkar'ýn
arabasýna doðru ilerleyerek istibal ve resm-i taz-
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imi ifa ederler. Hünkar Dolmabahçe'de
muayede salonunun yanýndaki odada bir müd-
det istirahatten sonra muayedenin baþlamasýný
emreder ve odadan çýkarak tahtýn bulunduðu
mahalle gider. Ýlk önce reisü'l-ulema ve
nakibü'l-eþraf tahtýn önüne gelerek muhtasar
bir dua irad eder, bundan sonra Teþrifat Nazýrý
delaletiyle baþta Sadrazam olduðu halde vükela
huzura dahil olur ve saçaðý öpmek suretiyle
resm-i tebriki ifade ederler. Bu merasimden
sonra Hünkar hazirunu selamlayarak odasýna
çekilir ve bir müddet istirahati müteakib tekrar
salona gelerek bu sefer Saray erkanýnýn ve
hususi bendeganýnýn tebrikatýný kabul eder,
badehu ayný merasim ve teþrifat ile Yýldýz'a
avdet olunur. Bayramýn ikinci günü baþta ter-
cümanlar, rüesa-yý ruhaniye ve bilumum rical
Yýldýz'a gelerek arz-ý tebrikat ederler ve bilvasý-
ta mazhar-ý iltifat olurlar..." 635.

Mrs. Max Müller de Dolmabahçe'de
yapýlan bir bayramlaþma törenine tanýk olmuþ-
tu: "...Galeriye çýktýðýmýz zaman, yerden çok
yüksekte olduðumuzu gördüm. Toplantý salonu
da o kadar geniþ idi ki aþaðýda bulunanlarý
seçmek pek mümkün olamayacaktý. Salon
etrafta koþuþan birkaç vazifeli insan dýþýnda
tamamiyle boþtu. Yalnýz koltuðu ve taburesi ise
altýn lame kumaþ kaplý taht, salonun baþ
tarafýnda her zamanki yerinde, giriþ kapýlarýnýn
tam karþýsýnda duruyordu..." 636.

Uþaklýgil ise Sultan Reþad (1909-1918)
döneminde gerçekleþen bir bayramlaþma
törenini anlatýr ve ilginç bir konuya deðinir:
"...Bu bayramlaþma iþinde sukut ile
geçiþdirilmeyecek bir nokta var: Saçak öpmek
meselesi... Ayandan ve mebuslardan bir çok
zevat bu saçak öpmek kaidesini pek ziyade
haysiyeti ihlal edecek, insanlýk þerefile baðdaþ-
mayacak bir dalkavukluk kabilinden telakki
ediyorlardý. Bayramlaþmanýn icrasýndan evvel
bu kaidenin kaldýrýlmasý için müracaatta
bulunuldu. Nasýlsa saçak öpmek kaidesinin
kaldýrýlmasýný saltanatýn þanýna ve ecdaddan
gelen an'aneye aykýrý ad eden hünkar, diðer bir
çok vesilelerle pek uysal iken, bu noktada ýsrar
etti. Öyle ki resmi vazifeleri, yahut akitleri
itibarýle birçok kiþiler saçaðý öpmekten geri
kalmamýþ iken bir takým vicdan hürriyeti

umdesine riayeti vazife edinenler de sadece bir
temenna ile çekilip yürümek cihetini iltizam
ettiler, ve bu suretle hazýr bulunanlar arasýnda
bir ikilik, bir ayrý düþünüþ ortaya çýktý. Eðer
hünkar kendiliðinden þu hiç de lüzumu
olmayan saçaðý kaldýrmýþ ve baþmabeynciyi onu
saatlerce elinde tutmak yorgunluðundan kur-
tarmýþ olsaydý, elbette bu nazariye anlaþmazlýðý,
hiç meydana çýkmamýþ ve mesele gene hünkar
lehine hal edilmiþ olurdu..." 637.

Bayramlar gibi özel günlerden biri olan
saltanat düðünlerinde gelinler için taht hazýr-
lanmasý geleneði, Büyük Selçuklular döne-
minde de sürmüþtür. Abu'l Farac, Sultan-
Tuðrul'un halifenin kýzýyla evlenmesini þöyle
anlatýr: "...Rivayet edildiðine göre kýz evine
gönderildiði zaman sultan ile Türk eþrafý ayaða
kalkarak kendi adetlerine göre raksetmiþler,
sonra diz üstü oturarak kalkmýþlar ve Türk
þarkýlarý söylemiþlerdi. Gelin için altýndan bir
taht hazýrlanmýþtý. Sultan içeri girerek yere
doðru iðildi, karýsýný selamladý ve içeride kalmý-
yarak dýþarý çýktý. Sultan yedi gün bu þekilde
hareket ederek kadýnýn yüzünü görmek üzere
peçesini açmadý..." 638.

Anadolu Selçuklularýnýn da ayný geleneði
sürdürdüðünü biliyoruz. Ýbn-i Bibi, Sultan
Ýzzeddin Keykavus'un Erzincan Meliki Davut
oðlu Behram Þah'ýn kýzýyla evlenmesini þöyle
anlatýr: "...Geceden biraz geçmiþti, bütün Emir
kadýnlarý mehdi ulyanýn yanýnda þehre gir-
miþler, doðruca sarayýn harem dairesine git-
miþlerdi. Selçuk hatunu saadet ve keramet
tahtýna oturttular..." 639. 

Beylikler döneminde de ayný geleneðin
sürüp sürmediðine dair elimizdeki kaynaklarda
bir bilgiye rastlamadýk. Ancak sürmüþ
olduðunu düþünüyoruz. Çünkü bu beyliklerden
biri olan ve sonra bir imparatorluk haline
dönüþen Osmanlýlarýn son dönemlere kadar bu
geleneði sürdürdüklerini biliyoruz.

Ayþe Osmanoðlu anýlarýnda kýzkardeþi
Naime Sultan'ýn düðününde özel yapýlmýþ
beyaz sýrmalarla iþlenmiþ taht üzerinde otur-
duðunu, damadýn kalkmasýný rica ettiði halde
saray geleneðine uygun olarak yarým saati
geçkin yerinden kalkmadýðýný anlatýr 640.
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